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Préeface

Bonjour a tous, que vous soyer débutant, omdfiou curieux de nature. J'espére que ce
mémoire répondra au questions ou aux attentesyajgevous faite sur un sujet aussi vaste et
passionnant que ne l'est celui de la sculpturepsenre. Cette ouvrage a pour but d’étre
pratiqgue et accessible au plus grand nombre pousaine autre résoudre les problemes
survenant dans tels ou tels étapes d’'une réalmsallicne perd pas de vue pour autant la
création de par son aspect ludique. L'un des alfgeiohportants est de faciliter le choix des
praticiens. Afin d’éviter les aberrations et autdgzeptions. En plus de la partie technique,
une partie historique sera développée afin de dreb&volution d'un métier souvent
intimement liée avec celui du tailleur de pierdediesse I'évolution d’'un métier toujours
porté sur I'innovation que se soit par son outdlag I'influence de la société dans laquelle les
ceuvres sont réalisées. Cet ouvrage n'a pas nonlglpgétention de donner son avis sur
I'esthétique car c’est bien connu «la beauté ess diaeil de celui qui la regarde». Et enfin

jespere qu’il vous sensibilisera davantage aurmfdables matériaux qu’est la pierre.



Vue d’ensemble de I'ouvrage.

En premier lieu, aprés un essai d'une définition whot « sculpture », nous
continuerons avec un survol de I'histoire de lalgtcue a travers les siécles, ainsi que ces

grands courants.

Ensuite dans une deuxieme partie nous entrerarssdans le vif du sujet, en nous
penchant sur ce qui est le commencement de taisd€ d’'un projet véritable, la gestation
d’'une ceuvre. Puis nous étudierons la partie modedagsi que les nombreuses pratiques et
matériaux qui en découle. Aprés nous aborderonwile directe et ces caractéristiques
propres. A suivre aussi le sujet sur la taille iedie et ces méthodes variées comprenant les

nouvelles méthodes de numérisation 3D.

Pour finir, nous dresseront un apercu de la fil@egre telle qu’on I'apercoit
aujourd’hui puis, nous souleverons la questiontdesformations du métier dans un futur

proche ainsi que les évolutions pour I'avenir



Présentation personnelle.

Je m'appelle Rabussier Ange, je suis en dexrdanées de BTMS a l'institut de la pierre

de rodez (ISRFMP). Ce mémoire est la concrétisatemes deux années passé en ces lieux.

Tous le long de cette formation je suis employésd&ntreprise « I'Art de la pierre », une
petite entreprise familiale de trois employés stypgés de Chateauroux dans I'Indre, ma
région natal. Elle est dirigée par M. Fauguet Didmeilleur ouvrier de France dans la
spécialité sculpture. Ce chef d’entreprise emptieax tailleurs pierre de formation, qui en
guelques années d’effort maitrisent maintenanpieipales difficultés de la sculpture. Les
activités de cette SARL sont trés variées, tailepterre décoration intérieur, aménagement
extérieur, cheminées, dallages, pose de marbm@éation et bien sculpture que ce soit en
marché privée ou monuments historiques. Cet arti&ah revendique un travail de qualité et
de rigueur. Cette grande diversité de savoir fatifa dimension humaine de cette société sont

treés profitables a ma formation.

Ayant appris le métier de tailleur de pierre, gaéicouvert en ces lieux « I'art qu’est
celui de sculpter ». M’intéressant fortement, getsw’inspirat pour mon mémoire. Il appuie
un peu plus mon apprentissage du métier. Ce ménpediespéere aura cceur de faire savoir, «

un faire», souvent savoir oublier dans la filiererge.
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Qu'est ce que la sculpture ?

Etymologie.

Du latin [sculptere] qui signifie enlever des m@uor a une pierre. C’est le résultat de
ces enlevements de matieres. Une définition limitéés les romains y ont pris une grande

importance.

En France, au Moyen-Age, le terme sculpture est&oi& du mot « ymage » pour
signifier un support en pierre. Les sculpteurseétiai

appelés « ymagier ».

A partir de 1400, apparition du terme de

sculpteur.

Au XVle siecle, le mot « sculpture » vient

remplacer les expressions de « tailleures » ou d’

« entaillures » en vigueur a I'époque.

Tailleur de pierre sculptant une pierre
tombale d'aprés un modéle vivant.
Miniature du manuscrit 2502. premiére
moitié du XVe siécle. Munich, musée
bavarois. Tracé des contours de la figure
avec la pointe d’'un marteau bretté.

Avec la révolution et 'avenement des philosoplye&ce a leur pensé et a leur
réflexions, on défini la sculpture comme « un ant lequel en ostant ou en adjoustant de la

matiére, I'on forme toutes sortes de figures ; pretravail aussi bien la terre, la cire, le bois,



la pierre ou en travaillant de relief comme sostdtatues et les bas-reliefdictionnaire

résonné des sciences, des arts et des métiers.

Le métier de sculpteur vient se détaché a celuaidleur de pierre. Il devient un

meétier a part en tiers.

Au XlXe siecle, une autre distinction se dessineecle sculpteur et le statuaire qui

travail plus le modelage et les moules.

Définitions : dictionnaires, encyclopédies.

Création de formes dans I'espace réel tridimenghnaillées, modelées ou assemblées pour
former une construction.
Encarte 2006.

On appelle sculpture toutes formes d’expressiostigiie en trois dimensions. Sculpter est
I'art d’assembler ou de donner forme a un objet.

Larousse 2006.

Branche des beaux-arts qui est concerné par laigtiod de figures en rond de bosse ou en
relief.
Encyclopédie Britannique ($4&dition).

Représentation, suggestion d’'un objet dans I'esgacenoyen de matieres auxquelles on
impose une forme déterminée, dans un but esthétimmsemble des techniques qui
permettent cette représentation.

Petit robert 2006.
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La pierre : un matériau privilégié du sculpteur.

Le domaine que recouvre la sculpture est vastepraprend notamment le modelage
qui consiste a rajouter de la matiere et est parosatitution propre une matiére réversible
(sorte de répétition avant I'acte définitif et iregsible sur le matériau pierre.

Le sculpteur crée des ceuvres sur un matériau déterauquel il applique une
technique propre a la discipline correspondantal && avec l'aide d’autres personnes il suit
sa propre imagination d'aprés des idées qui luiespondent, ou suit un modele physique
dans le cadre d’'une commande bien défini ou d’epeoduction.

Atelier Rigoli de Carrare, en activité depuis 18@8,0n
été sculptées, entre autres, des ceuvres de Moore,
Karavan, Pistoletto, Cardenas, Mitoraj et César.
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Les différentes formes de sculptures.
On distingue deux grandes catégories de sculptuieesonde-bosse ou sculpture

indépendante, que l'on peut contempler sous tossalgles, et le relief, ou sculpture

s’inscrivant dans un plan, et dont la face arnméest donc pas travaillée.

Les reliefs sont dotés d’une profondeur variabéguis le relief incisé, ou le sujet est
sculpté dans I'épaisseur de la pierre sans faileesa la surface jusqu’a la représentation la
plus complexe de la profondeur avec un degré degiron variable des formes au-dessus du

plan.

Les murs de certains temples égyptiens ou hindonisparfois entierement recouverts
de reliefs, de méme que les portails romans, ofidesons néoclassiques.

On peut sculpter un relief en se contentant d’'ercles contours des formes qui en
composent le dessin, de maniére a les soulign@raarx dans I'épaisseur de la pierre. On
parle alors de relief incisé ou en creux, dontd@xtion n’offre aucune difficulté particuliere
et résiste bien au passage du temps. Ce typeideéaatonnu un grand essor dans I'Egypte
des XVlle et XIX dynasties.

Akhenaton, vers 1350 av. J.C. Donatello. Christ remettant les clefs a Saint Riewers 1340.
Calcaire. Agyptisches Museumn, Marbre. Victoria and Albert Museum. Londres. Relié€rasé
Berlin. Relief «a I'egyptienne »,  (schiacciato) avec indication de la perspectivenayen de ligne de
sculpté en creux et légerement fuite.

modelé.
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Mais le véritable relief est celui qui résule la taille dite en réserve, consistant a dégagée
le fond tout autour des motifs ou figures résendegacon a en faire saillir les formes au-
dessus du plan. Les reliefs sont classés selopdiitance de leur saillie par rapport au fond,
une classification dont le sculpteur ne tient péstablement compte dans la pratique et dont

nous doutons qu’elle détermine la qualité esthétidgil'ceuvre.

On distingue le relief écrasé (schiacciata),les formes, aux contours finement incisés,
présentent un relief tres faiblée; bas-relief lorsque I'avancée d’'une forme hors du plan est
inférieur a la moitié de son volumée; moyenou demi-relief ou I'avancée de la forme hors
plan est égale ou légéerement supérieure a la nustison volume ; et lkaut-relief ou les
formes, quasi complétes, font saillie de plus dedétié du volume, tout en restant attaché au
fond.

Le relief est une des formes les plus compbixéa sculpture, car il associe la difficulté
technique de la sculpture a la difficulté concelitude la peinture. En effet, bien qu’exécuté
en trois dimensions, comme il est concu pour étredg face, il est régi par des critere
bidimensionnels semblable a ceux de la peinturais mi requiert aussi des corrections

optique en fonction de la lumiere incidente ou’dedle sous lequel il doit étre vu.
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Définition personnelle.

En ce qui me concerne, je pense qu'aprés ces qelpemples et mon expérience
lors de ces deux années de formation, qu'il y dpsare a chaque fois que ’'homme travail la
matiere selon les trois dimensions de I'espace @difui donné un sens, une signification

psychique. La création qui en résulte n’a pas detfon utilitaire.

Il est a remarquer gu'aucune définition ne parvigmhais a cerner totalement un
domaine de l'activité humaine, surtout lorsque ieeluest aussi mouvant et vaste que la
sculpture.

A partir de quand la sculpture s’attache t-elle sai scinde t-elle de l'architecture, de

'ameublement, de la céramique, de la décoration ?

La sculpture peut étre vue, touchée, elle modiesplace qu’elle occupe et qui
I'entoure. Elle fascine par la longue maturatiop s& conception, ainsi que par la pureté du
matériau pierre

La sculpture est vivante et touche chacun de nifigssemment, voila de quoi faire de

nouvelles définitions et embrouiller quelque pars belles tentatives explications !

14



La sculpture dans le temps

La Préhistoire.

La sculpture existe au moins, depuis le paléolitbjoyers 25000 av. J.C. les premiéres
ceuvres taillées dans la pierre consistaient eegeesentation d’opulentes figures féminines
ou en celle d’animaux. Les multiples exemples dendgétémoignent d’'un haut degré
d’'abstraction ; en effet, les attributs féminires keins, les hanches, sont mis en avant et leurs
proportions sont exagérées. On peut égalementryeveymbole de fécondité et le miracle de
la naissanceCes sculptures abstraites dénotent une prise decieoice de la part de leurs
réalisateurs : ils se placent dans le monde hagtilées entoure. On trouve aussi des figures
naturalistes représentant des animaux en argile, @ubien sdr, des peintures rupestres.
L’époque est longue et trés lente.

Vénus de Willendor{Autriche),
paléolithique.

Calcaire, hauteur 11,4 cm,
Vienne, Naturhistorisches.
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Lors de I'&ge du bronze on peut voir les premiémggrésentations de déesses
puissantes. Ce sujet nous améne a découvrir desesede I'irréel, imaginaires. Un grand
contraste avec le paléolithique est marqué : iupa prise de conscience de I'immatériel. Les

dernieres oeuvres datent de 3000 av. J.C.

Ce que l'on peut retenir de cette époque, c’estite en ceuvre de deux péles : le réel
et I'imaginaire. L’homme oscille entre la naturei dientoure et la pensée interne. Sa
sensibilité se révele tantbét sur ce quil voit @ntsur ce qu’il pense, tantét sur

l'individualisme, tantdt sur 'universalisme (I'estence terrestre et de I'au-dela).

Idole de NaxosAge
du bronze ancien. Art
des Cyclades.
Marbre, hauteur 20,5
cm, Paris, musée du
Louvres.

16



L'Egypte et la Mésopotamie. 3000 av d&D0 av J.C

Avec le métier de la fonte du métal et des moyamadins améliorés, on assiste aux
premiéres ceuvres en pierre réalistes, les détadist plus nombreux. Les notions de
dissymétries et de compositions apparaissent. Cggparition du mouvement dans les
ceuvres ; certaines donnent un effet de profondefaitique leurs membres soient dégagées :
le haut relief. Les sujets n’ont plus de représentagi@atoire. En effet, on retrouve des idoles
ou des dieux bien distinct ; sphinx, scarabéestebude pharaons, preuve d'un culte trés
marqué chez les Egyptierf@n remarque aussi une ouverture de pensée suppbéraeavec

les hybrides : croisement entre 'hnomme et I'animal

Sphinx de GizehAncien empire, Ive
dynastie, 2680-2565 av. J.C., 73 m de
long, 20 m de hauteur.
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C’est l'apparition des premiers modeles en argilee dabriqués par les sculpteurs et
dont les échanges ont été démontré. C’est auggididion des premiéres commandes et des
grands chantiers. Grace a la grande force de etui@x moyens d’extractions améliorés, on
assiste aux premieres ceuvres colossales (Abbouakinthe métier se développe car la
sculpture devient décorative avec les frises ebéesreliefs travaillés sur les pyramides. La
gravure et les hiéroglyphes donnent un élan au eméties sculptures deviennent
polychromes. Les représentations peuvent parditlisées ; cela vient d’'une adoration pour
les forces divines et des dieux chimeéres. Les etatwmaines sont présentent et sont
insufflées par plus de vie. La civilisation égyptie donne le la au métier ainsi qu’aux outils
et aux méthodes. Mais les proportions et les dét@imanderaient a étre encore améliorés, les

ocsuvres sont un peu naives.
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L’art grecque. 900-100 av J.C.

La civilisation grecque vénere un culte pour lautéaset I'harmonie. Les calculs et les
ecrits sont totalement maitrisés. Les compositt@wennent plus riches. On peut dénoté trois
époques :

- I'époque « géométrique » 900-700 av. J.C :

Les représentations y sont quasiment toutes figurdais on ressent une sensation
d’ceuvre insuffisamment exploité, méme si les étudEalables sont minutieuse, surtout

envers I'observation de la nature et des propastion

I'époque « archaique » 700-500 av. J.C:
Le mot d’ordre est « réalité ». Les sculpteurs eeupousseés la sculpture plus loin que ce
gu'’ils voient ; étude des visages et sur les extésamu corps comme les mains et les pieds.
Le travail de la vivacité et de composition estesrtué. Les ceuvres sont souvent rattachées a

la mythologie. Les expressions deviennent de plysigs marquées.

Couros du Piréerers 520 av. J.C.
Bronze, hauteur env. 190 cm.
Athénes, musée National.
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- 'époque des « Canons de la beauté » 500-10D.@v.

Les « courants artistiques » s'échangent (philosggeinture, mathématique), c’'est
'élaboration du mouvement. Nous sommes a l'apodaemonde grecque. On étudie
I'équilibre des volumes. Les techniques d’agrarefisant et de report de points évoluent. On
recherche des matériaux fins ainsi que des modglg®rre cuite. Les sculpteurs prennent
consciences de l'art et de leur rang social. Lepiiese viennent aidés la taille direct a
laquelle se livre le réalisateur. L’anatomie et hebits sont maitrisés. Les premieres notions
de sensualité et de charme apparaissent: unendéisci pour la beauté est née. Les
compositions deviennent théatrales.

« La quéte des sculpteurs grec fat de poursuieseplession de I’hnarmonie et de la beauté du

corps humain ».

20



L’art étrusque et romain. 500 avC- 200 ap. J.C

Les premieres formes d’art romain datent de 50Q &, beaucoup de ces ceuvres ont

un but funéraire ; a la base on les retrouve mérimtarieur des tombes. Le bronze est

maitrisé ; il jouera un réle important dans la pture.

Lacoon et ses filsdébut du ler siecle
av. J.C.

Marbre, hauteur 184 cm, Rome, Musei
Vaticani.

On retrouve toujours beaucoup d’ceuvres relatamhyéhologie. Les compositions
sont lourdes et les expression massives. Puis, lagefastes de I'empire, les compositions
deviennent guerriéres et victorieuses, les hérdesethefs de guerre prennent la place des

dieux et des déesses. Les bas reliefs sont prédamssles scénes chargée et trés souvent de
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grande taille (Arc de triomphe, colonnes.). Le safaire s’affine. Les romains cherchent a
percer les oeuvres grec sans jamais pouvoir leerédas expressions n'ont pas la méme
vivacité, les personnages sont fades. Les romainare « rigidité militaire ». il faut attendre
vers 100 ap. J.C et 'apogée des empereurs poairydegs bustes et des statues de gloire de
taille colossale suivit d’un réalisme poussé eind’wechnique magnifique : les détails sont
fins, les chevelure sophistiquées. A I'exceptionpdutrait, I’Art Romain ne retrouvera pas la
vivacité et I'expression ressentie au travers degres grecques. lls eurent le mérite de faire

progresser I'art de la copie et ces techniquesr(gremoule en platre, esquisses, fontes...)

Auguste de « prima Portg wers 19 av.
J.C.

Marbre, hauteur 204 cm.

Rome Musei Varticani.
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L'art paléochrétien. An 200- 1050

Suite a la fin de I'empire romain et du début duistlanisme, les créations
progressent en nombre, ainsi que I'évolution detenzax et des moyens en général. Les
cent premiéres années se passent dans 'ombraatieE®mbes ; les ceuvres y sont funéraires
et discrétes. La sculpture s’ouvre aux riches coramepauvres. Les bas reliefs représentent
des gens simples et des animaux de la bible ;déses sont sous forme de frise, pour la

plupart.

La religion devient Iégale et en 350, Constantinpesclamé empereur. On remarque
alors une explosion de vierges et d'autres saigstéur...) sous forme de statuaire. Les
monuments sont richement décoreés, le travail dioergation ne manque pas. Tout le
foisonnement du christianisme va mettre un terme gandes représentations et statues
d’antan. On produit sans se soucier du savoir-faive passé. Les détails deviennent
sommaires, les notions d'échelle et de proporti@n sont pas tellement utilisés, les
expressions sont effacés au profit de la simpl@méion et on reprend la taille direct. On
veut oublié l'ancien oppresseur et donner plus pdrtance envers les fideles. L'age
paléochrétien sera rempli de guerres saintes afidsion, c’est un age sombre et non

novateur qui va durer jusqu’en 1200.

Téte du Christ vers 359, Marbre,
sarcophage de Junius Bassus (détail),
Rome, Grottes Vaticanes.
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L’art roman. 1050-1230

Il faut attendre vers 1050 de notre ere pour assei premier courant d'un art que
nous pouvons appeler « européen » : il s’étanpkisieurs pays et touche plusieurs peuplade
(Allemagne, France, nord de I'Espagne, BelgiqueCe.style s’inspire directement de l'art
paléochrétien dans les ornements et les miseséme,smais aussi de vestiges Romains, avec
des chiméres venant parsemé les compositions fétesints. Le travail ne manque pas, la
création non plus ; les commandes des Religieux leom lien saint viennent de plus en plus

nombreuse.

Les femmes aux signes du Zodiayees 1150. Porte sud du
transept de Saint Sernin.

Marbre, hauteur 135 cm,

Toulouse, Musée des Augustins.

Les évolutions de construction avec la volte ranmaonne de l'ampleur aux
monuments et les surfaces a décorer augmentenusiem plus. Les idées foisonnent ; il y a
de l'argent et les sculpteurs et tailleurs commenéese normaliser et a évoluer de chantier

en chantier. On joue sur la surcharge des scenisdasglans ne se superposent pas toujours
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adroitement. Les portails et les chapiteaux dewahmle véritables images et scénes de la
bible dans un but décoratif mais aussi pédagogidadecture des Saintes Ecritures n’est

enseignée que pour quelques élites comme le clergéblesse. Ce décor permet alors de
fidéliser le peuple et de démontrer la puissanc€hlist. Les corniches et les tympans sont
richement ornés. Certains personnages peuventipdti@ un peu naif, les proportions ne

sont pas toujours respectés ; on y trouve une samfuentre le vie réelle et la croyance

biblique. L’art se consacre uniguement aux imagases.

Vers 1200, on assiste a une transformation d’'yte stenant d’Allemagne. Style
rigoureux, plutbt organisé, forme antique et prtipos respectées, affinement des traits, les
drapés deviennent précis et détaillés. Les ceuargsbeaucoup plus figuratives, les portraits
saisissants, et aussi beaucoup de travaux en poigah Les plans et les perspectives sont
plus justes. Les statues sont moins nombreusesdudmilles plus élevées et majestueuses.

On est a I'apogée du style roman.

Isaie. Ancien portail de I'Eglise de Souillat130-
1140.
Hauteur 1,76 m.
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L’art gothique. 1230- 1410

L’apogée de I'art Roman fit courte et nous faitediement basculer dans le style
gothique qui signifie « art du Goth » art du BagbdEn effet, il nait en Allemagne avant de
s’étendre, trés vite, dans toute I'Europe. Il reprée la victoire du Christianisme sur le

Paganisme et le Judaisme.

L’amélioration des techniques de construction gérravec la croisé d’ogive et les
arcs boutant, de dresser des batiments de hautesirenportante, d’ouvrir de grandes baies
afin d’apporter de la lumiere sur les sculpturegeti@nt de plus en plus saisissantes par leurs
rigueurs et leurs expressions. Touts devient stm@osculptures, statues, colonnes, remparts
richement décorés, gargouilles, Tympans surchaRjés. qu'’il y est un foisonnement, il y a
de l'organisation et les compositions répondengsitcacés geéomeétriques preécis. L'utilisation

du nombre d’or en grande proportion répond a unideuee harmonie.

L’ornementation et la lumiere imposent la spiritigalet idéalise la religion. Les
cathédrales représentent des escaliers vers lecoeirairement aux anciennes forteresses
sombres romanes. Le peuple doit étre subjuguéappuitsance de Dieux. L'investissement
vient de privés et de bourgeois qui aménent degrraak de plus en plus précieux. Les

détails, les habits sur les sculptures évoluenbrestcplus.

Les chiméres cotoient les saintes images commihesy présents le peuple riche et
le pauvre. Reprise de grandes scenes comme ch&rdes et les Romains. L’anatomie est
bien maitrisée et les modifications de proportiansc les hauteurs voient le jour. Les visages
prennent vie et deviennent séduisants, réalistastr@ve aussi des scenes cachées et des

thémes profanes (témoignages secrets) ainsi qugadgsuilles aux grimaces grotesques.
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{ Nanni di Banco
Les quatre Saints couronné4408-1414.
Marbre. Florence, Or San Michele.

Les premiers maitres artisans apparaissent et eemh&aor les routes des dizaines
d’ouvriers et d’apprentis. On trouve ainsi les neret signatures d’ateliers. lls se déplacent
ainsi de cathédrales en églises, de Paris a Straplem passant par Toulouse. Le travail
devient colossal et les artistes sont obligés deyahiser et de se rassembler. Les nationalités
se croisent, le savoir-faire s’échange, les tealesgsont en plein essor et vont vers I'avant
grace a la foie. On pousse la matiere pierre dasdimites de rupture avec de magnifiques

dentelles et feuillages.
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La Renaissance. 1410-1570

A l'inverse du gothique d’origine saxon, la renaisse prend son essor en ltalie. Les
arcs en ogives et les lignes ascendante dispanamsgrofit de batiments plus larges, les arcs
pleins des romains font leur retour ainsi que lelrmes : on se passionne pour l'ancien
temps de I'empire. Les sculptures colossales dasdgrhéros ou de Saints ressurgissent. Les
facades deviennent trés géometrique (temple...),xpose les statues dans des ouvertures

richement ornées.

La « rénésita » repose sur la reprise des canonsadelé I'antiquité. L'artiste de la
renaissance sort de I'anonymat, contrairementra ieuxgrecs ou romains. On excelle dans
le haut relief qui, parfois, aurait tendance araadformer en rond de bosse. L’artiste jouit de
I'estime de ces contemporains ; les grands mastnelpteurs traitent d’égale avec les rois, les

nobles, les bourgeois et les religieux, leurs ppgex commanditaires.

Les techniques évoluent encore et leur qualiteageplus importante au niveau de la
terre, des cuissons, de la cire et du platre. Alisaula perspective au travers d’esquisse
poussée pour la premiere fois. Les reliefs sonfopm mais ne sont jamais atteint. Les
sculpteurs n’hésitent plus a insérer leur autopitrttans des scénes bibliques, il y a une prise
de conscience artistique. Les statues équestrpparassent et avec elles I'extraordinaire

connaissance et la recherche sur I'anatomie.
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Michel-Ange,Piéta, 1498-1501.
Marbre, hauteur 174 cm.
Rome, Saint-Pierre.

L’expression est omniprésente, héroisme ou sawdéra le visage est réalisé avec un
grand soin pour donner une impression de vrai.dextateur doit ressentir les personnages,

leurs postures leur donnent un caractére. Un defrsoménal des proportions est acquit.

On voit réapparaitre des grands héro de la mygimloomme David ou Hercule,
chaque maitre sculpteur les réalise avec leurs@sagmotions. L'un d’eux, Michel-Ange se
lance dans des études tres poussées sur le carasnh®n cherche la perfection. Les nues
passionnent et font référence a l'antiquité. Cel®poque ou les génies et la sculpture
luterent contre la matiere. Cet art ne se diffus&erope que vers 1500 pendant, environ 70
ans.
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Le maniérisme. 1570-1580

Apparu vers 1570 avec Jean de Bologne :
« Pour le mouvement, la tache du sculpteur n’est ¢ représenter le plus fidélement

possible, il doit aller au-dela ».

Les maniéristes partent en guerre contre le coulmutd renaissance. Il bouleverse les
postures, les personnages s’allongent (serpenties),poses sont plus exagérées. Les
personnages semblent dansés, ils ont des positongées. On reprend toujours les
personnages mythologiques que I'on agrémente détadg (arbres, fleurs, feuillages). Les
animaux, la nature entour ’lhomme, souvent reptésen. On découvre un premier élan
érotique, les mouvements sont enchevétrés. Ce mtoseapasse du classicisme religieux et
des grandes scénes bibliques. On cherche a éntemleimortel, rapproché se qui représente

le mieux I'nomme au travers de l'art.

On aime aussi cumuler les plans et les personrfagesinent de vie et d’expression.
En regardant leurs poses, on dénote des sentimmestmteressant de souffrance, d’héroique,
de détermination, de nymphes et d’autres persosneggeaordinaires. Tres vite, cet art se
propage dans I'Europe entiere. Ce mouvement pl#t jaune génération de sculpteur qui
laisse leur imagination et leur fantasme divaguégmand jour. D'autre sculpteur I'adopte
pour I'église en habillant les personnages de drapéptueux flottant dans les airs, tout en

gardant les poses et les expressions.

Attribué a Jean Goujou
(vers1510- vers
1564/69), La Diane
d’Anet (Diane de
Poitiers), milieu du
XVle siécle.

Marbre, hauteur 211
cm. Paris, musée du
Louvres.
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L’art barogue. 1600-1750

Cet art fit ces débuts a partir de 1600 en ltdligignifie « irrégulier » « bizarre ». On
sent bien la fracture de ce nouveau mouvementiques Il se caractérise par I'expansion
d'’ceuvres de grandes tailles animées par un patietiexubérant; les poses et les

compositions sont exagérées.

Le baroque peut étre percu comme le redressememiphale de I'église catholique
malmené lors du maniérisme. Il se répand trésdates les pays pratiquants et conservateur.
Le barogque cultive I'idée d’'une société aristognad avec, pour sommet le clergé, et comme
point Dieu. L’église reste le principal commandiggpour les sculptures. Cet art est général a

tous les arts ; les sculpteurs s’inspirent destpsret vis versa.

e

Le Bernin,David, 1623.
Marbre, hauteur 170 cm,
Rome, Galleria, Borghese.

; ,""’"M‘r
o i
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Cette collaboration aide pour les techniques guiesfectionnent au cour de ce siecle.
Les architectes et les sculpteurs ne vont plussifas sculptures mais les intégré, comme-ci
le batiment n’était pas sculpté. Les grands pemges de la mythologie sont repris : Apollon,
Vénus et nombres de nymphes. On veut faire sosdirlad sculpture une sensation de

mouvement qui doit toucher le spectateur, il domaginer la suite de I'histoire.

II'y a une grande alliance entre le batiment esdalpture et une double optique
architecturale et sculpturale. La mode est au bdsteobles, princes et rois de I'Europe
entiére. La pierre grave leur image dans I'éterbet sculpteurs usent souvent de leur goat
pour changer les défauts de leurs modéles, orukatrainsi des essais en terre cuite. Il y a un
grand mélange au niveau des matériaux : stuc,yseimierre, marbre, métaux précieux, bois,

émaille. Tout se base sur la surcharge parfoisndéamnte.

Le Bernin, Statues surmontant la
Colonnade de la place Saint-Piefre
1656-1667.

Rome.

A son apogée vers 1730, on retrouve l'art barocames des colonies espagnole et
portugaise en Amérique du sud ; au Mexique et &siBiDans la derniere partie, apres 1730,
baroque devient Rococo, symbole de I'opulence desanchies Européenne toujours plus
riches et plus chargés lié a une puissante sounatéaet & une ferveur religieuse.
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Le néo-classicisme 1790-1900

Si le baroque et le maniérisme étaient nés resgactint d’'une révolte contre le sens
de 'harmonie et les canons austeres de la remaisske néo-classicisme qui apparu apres le
baroque et le rococo, est le résultat d’'une réaatantre la vigueur de I'expressivité de I'art

baroque.

Avec la révolution et la fin de I'absolutisme et ldemonarchie qui avait favorisé le
baroque, on retrouve un art classique. Néo veet miuveau. Classicisme nous ramene au

classique, il désigne I'ensemble des phénomeénéstiques qui s’inspirent de l'idéal de

'antiquité classique, c’est le modéle a suivreaquarfaire.

Francois Rude (1784-
1855), «Le départ des
Volontaires de 1792,»
dit «La Marseillaise »
1833-1836.

Relief de la facade est
de I'Arc de Triomphe.
Hauteur 12,7m.

Paris, Place de
I'Etoile.
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Aujourd’hui, on sait que les modeéles trouvés adge étaient romains et non grecs.
C’est la un triste mépris : il s’agirait de palepies dont le néo-classicisme allait s’inspiré.
Pourtant cette époque est riche en talents quingme, peuvent s’appuyé sur les nouvelles
technologies comme la machine a mettre au poighedde ce nom. lls peuvent atteindre un
réalisme quasi parfait, mais I'expressivité etdeands héros de Iégendes et mythologiques
sont ignorés. On retrouve des personnages figgesdédés de leurs armes et d’'une grande
pudeur (chacun et habillé de la téte au pied). Bmuleloppe parle aux yeux du spectateur du
fait d’'une grande finesse (poli des marbres). Lestpns sont sophistiquées, il y a un grande

mangue de naturel et d’harmonie.

Les statues équestres reviennent avec les empiess.ceuvres sont pleines de
lourdeurs et la pose des personnages est raideet@urne aux constructions des temples,
colonnes, frontons, en Europe et aux Etats Unieseat montrer la grandeur de sa puissance.
La mode est a le représentation de grands persesnagebres, comme les empereurs,
chercheurs, philosophes ainsi que les nouveau boisrgui prennent la place des nobles
d’antan (industriels et commercants). Les tempbes srées a but commeémoratifs, les guerres
et les victoires doivent laissés leur empreinteAre« de Triomphe », la porte de
« Brandembourg ». la France et I'Allemagne dominkst productions. Les commandes

religieuses se font plus rares ; on retrouve & &gbque la construction a Lourdes.
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L’art des 100 derniéres années. 198 nos jours

Le courant dominant sera celui de la théorie darkpour I'art », un principe pour le
philosophe francais Victor Cousin. Cette époquerestjuée par la fin de la vision chrétienne
sur le monde qui était la base de toute créatiorecAa chute de I'église décroit aussi le
mécénat ainsi que la noblesse qui est affaiblies laubourgeoisie qui emmenait de sérieux
capitaux. Les signes religieux sont quasiment Btarts. Les protecteurs des arts et les

commanditaires sont rares.

On entre dans I'ére industrielle avec le prolétagt la misére qui 'accompagne. Ceci
va donner des idées nouvelles aux artistes qui vamener au plus pres des hommes,
puissants ou pas. C’est le vide artistique, « leefuers I'avant ». On remarque une grande
cassure avec le néo-classicisme qui fait alorsdadanlLes scénes sont variées, on montre le
peuple dans des scénes de vies ou au travail.héases sont nouveau et frappant, parfois

méme choquant.

Constantin Brancusi (1876-195T¢ Phoque1943.
Marbre, hauteur 160 cm. Paris musée national d’Art
Moderne.
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Les finitions sont brutes et agitées. On retrouvee dusion entre le réalisme,
'expressionnisme et le romantisme ; il y a un grahan d’érotisme et un retour au « no
limit ». On admire les grandes ceuvres comme laétaP, « David », « Vénus » qui sont
remaniés par une vision d’actualité et de moderajdas personnages ne sont plus des héros,

mais de simple mortels.

Henry Moore, Femme
inclinég 1930.

Pierre, longueur 91,5 cm.
Ottawa, National Gallery.

Les actualités et les conflits de cette époque wvomisidérablement changer
'expression des sculptures ; I'art nouveau est @& lignes courbes et de compositions
florales et végétales, en 1920, I'art déco esttyle €£lancé, fait de lignes droites, apres la
premiére Guerre Mondial, on voit des formes culsgae mécaniques apparaitre. Un haut

degré d’abstraction et une vision du futur propldsestyles les uns vers les autres.

Les difficultés financiéres contraignent I'art asbaler vers I'opinion public plutét que
d’étre controverseé. L’art ne reproduit pas le \isibl est indépendant de la nature. On peut
faire un rapprochement avec I'art préhistoriquence un retour aux origines, a la source.

Le public est parfois dépassé et ne comprend psenke des ceuvres car les artistes ont di mal

a les interpréter ; la mode est a la création’matént.
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Le projet

Les stades de la création.

Depuis I'époque classique, le processus d’élalmoratune ceuvre achevée s'effectue
en principe selon deux phases distinctes. Un trav@paratoire de conception et de recherche
qui aboutit a la création d’'un modele origiedlun travail d’exécution qui consiste a faconner
ou faire faconner par des exécutants I'ceuvre aehavpartir du modele original (modele

définitif exécuté dans un matériau plastique owépe originale).

La conception et le travail préparatoire.

Pour qu’un sculpteur puisse étre considéré commetdur de ses ceuvres, il est
nécessaire qu’il congoive et élabore a traversiglus essais dessinés ou sculptés, une
composition nouvelle, c'est-a-dire qu’il organise fhcon originale un sujet relevant du
domaine public, ou qu’il traite un sujet soit erti@ent imaginaire, soit emprunté a la nature.
Le travail de conception, quels que soient les meyilisés pour y parvenir, est donc d’'une
grande importance. |l se traduit d’ailleurs aussnkpar la réalisation d'un seul dessin, que

par la suite d’esquisses, de maquettes, et de sogdstparatoires.
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Dessins de travail, projets et esquisses sculptées.

Avant d’exécuter un modéle (ou une maquette ere)iete sculpteur le préfigure
généralement par des dessins : « Pour faire enrenatben pierre une statues, ou quelque
animal, l'artiste commence par jeter sa pensédespapier, en faisant choix de l'aspect le
plus avantageux ». ces dessins sont de plusieusssosimples études dessinées d’aprés
nature (études anatomiques, détails de drapetigde®de mouvements) ; esquisses dessinée
d’'invention ou reprenant des études ; enfin prgyats dessin précis a grandeur d’exécution
(gabarit, patron), parfois coté. Les projets, aquagmés ou non d’'un texte descriptif de
I'ceuvre a réaliser, ont souvent été soumis aux camaitaires pour approbation. Ce n’est que
lorsqu’ils étaient arrétés définitivement, que delpteur s’en servait pour établir (notamment

au XIXe siecle) le dessin définitif a grandeur aéention, suivi ou non d’'un modéle sculpté.

Edme Bouchardon (1698-1762). Etude de
jambe. Légerement fléchie, le bout du pied posé
sur le sol, vue dans quatre positions différentes
H.45cm; L. 29,5.

Paris, Cabinet des dessins, musée du Louvres.

La peut d’ailleurs s’arréter le travail de conéept les dessins sont souvent utilisés
comme modeles, notamment dans la technique deilla tirect. Dans certains cas les
sculpteurs adoptent des dessins ou des peintuéesités par d’autres artistes : leur travalil
consiste alors a interpréter et traduire ces dessilais le plus souvent apres avoir jeté sa
pensée sur le papier, le sculpteur fagconne un@l(mieurs) esquisse « en terre glaise le plus
exactement qu’il est possible d’aprés son dessette esquisse lui permet de juger I'effet

général de la composition et de I'envisager sous &&s aspects, qu’il s’agisse d’une ronde-
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bosse ou d'un bas-relief. Cette premiere ceuvrepsmilpeut étre considérée comme une
ceuvre préparatoire originale. Dans certains casgliisse sculptée est élaborée directement
d'apres nature ou d’invention, dans le secours dlessin préalable. La succession des
différents stades de la création souffre toujo@s exceptions, les sculpteurs pouvant suivre

diverses démarches.

Maquettes et modeéle définitif.

Lorsque le sculpteur doit préparer la réalisatm monument ou d’'un décor sculpté
(statue équestre, monument funéraire, fontain@d@sculptée), il compose une maquette en
matériaux divers (platre et bois, carton et ter@3s maquettes, comme les projets dessinés,
souvent soumises a un concours ou a l'approbagoocodhmanditaires, different de I'ceuvre
future par leurs dimensions réduites et leur aspect fini. Elles ne doivent pas étre
confondues avec les réductions, ceuvres dérivééeedere définitive et qui la reproduise a

échelle réduite.

La derniere étape du travail préparatoire et ceeption consiste- apres I'acceptation
de la maquette ou du modele préparatoire par lennditaire- a préciser les formes de
'ceuvre a I'aide de nombreux dessins puis a fagodaas un matériau plastigue un modele
deéfinitif. Les modéles définitifs modelés ont unrfmt étudié en fonction des techniques
adoptées pour I'exécution de I'ceuvre définitive. dht des dimensions équivalentes a celles
des ceuvres définitives, si celles-ci doivent étnalées en platre ou en métal (dans ce dernier
cas, il est souvent d'usage d’exécuter un modeleadgrandeur intermédiaire avant d’aborder
le modéle définitif). lls sont a plus petite échetli I'ceuvre définitive doit étre sculptée par

taille directe (leurs dimensions sont alors rédude tiers ou au quart).

Seule la technique de la taille avec mise aux tpoexige le fagonnage
successif de deux catégories de modeéles : un prenodéele en terre ou en cire dont les
dimensions doivent étre identiques a celles devtesachevée (taille avec machine a mettre
aux points) ou inférieures (taille aux trois compamiis un modele en platre, modelé ou
moulé, reproduisant le premier modéle en terrgy fragile pour résister & une mise aux
points (ce modele en platre est en générale uneeceuiginale). Il faut donc se garder de
confondre les modeles définitifs, modelés, avearesilés originaux ou non, plus résistants,

qui servent dans la technique de la taille avee rais< points.
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CarpeauxLa danse 1869, Maquette.
Musée du Louvres, Paris.

Carpeaux. La danse 1869.
Sculpture. Musée d’'Orsay, Paris.

Les modeles définitifs ne donnent pas toujoursi lé&e I'exécution d’'une oeuvre
définitive. lls ont, dans ce cas, valeur d’ceuvgjpendante originale.

A certaines époques, les modeles définitifs etdiessins ont circulé librement d’'un

atelier a l'autre, d’un corps de métier a l'aulres sculpteurs et les fondeurs les achetaient,
les vendaient et les reproduisaient en différerat@maux.
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Le modelage/le moulage.

Le modelage.

Le modelage est sans doute le premier moyen’qomme se soit donné pour élaborer
des formes dans I'espace. Il consiste a ajoutenatériau ductile ou dit « plastique » (argile,
platre, cire...etc. Ces matiéres sont susceptib@&saddéformable sous I'effet d’une pression
minime. Dans la plupart des cas, le matériau doét €upporté par une armature, souvent en
meétal, chargé d’assurer la stabilité de I'ouvrdge.modeleur procede a la fois a I'addition
comme a l'ablation de matiére, et peu par conséguexenir sur ces deécisions et sur ces
possibles erreurs. C’est pourquoi le modelage tadiechnique de I'esquisse par excellence,
méme si elle peut aussi donner des ceuvres aboutesouplesse du matériau permet
d’enregistrer les impressions les plus fugitivescaune liberté presque totale la limitation
principal de la matiéere réside souvent dans sestegwie assez faible, méme armé. Une
éventuelle cuisson permettra d'assurer la pérerdiitée oceuvre en terre crue, forcément

fragile et transitoire. La sculpture est alors pedes arts céramiques.
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Les matériaux utilisés dans le modelage.

Les argiles et terres :

L'argile provient de la décomposition des meshprincipalement de matériaux silico
alumineux, tel que le granite, gneiss, le feldspatithes ignées). L’argile imbibée d’eau
constitue une pate onctueuse. Elle peut renfernmesi ales grains de quartz, mica, oxyde de
fer, gypse. D’'un point de vue physique, elle eststituée de tres petites particules aplaties
(micron), associées a des particules plus grodsltsgath ou quartz). Lorsque l'argile est
humide, les parties s’entoures d’'un manchon de ent@é d’eau qui leur permet de glisser les
unes sur les autres quant elle sont soumises foreEs, et puis de rester dans la position
gu’elles sont acquise une fois que ces forcesesstée d’agir. N'importe quelle terre ne peu
pas étre utilisée pour le modelage, pas assezqulasteffritement), elles ont besoin d'étre
meélangées avec des terres plus fines. Parfoipelieétre chargée en gros grain de sable il est
nécessaire de la concasser seche et de la tgroiseensuite la diluer dans I'eau et la filtrer
(tamis fin). On laisse reposer et le lendemain timige I'exces d’eau a la surface. De
grandes poubelles plastiques fermables sont deigéoiments. On peu acheter de la terre en

poudre c’est I'idéal, mais on la trouve souvenadgjdrater.

Mise en place des volumes et la
recherche des formes d'une statue
en terre glaise.
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Il existe plusieurs terres :

Les argiles pures (kaolinites) : elles sorinbhes, peu plastiques et fondent a tres haute
température (1800°), il entre dans la compositiefadoorcelaine. (Peu pratique et chére).

Les argiles réfractaires : appelé «terre a»fefond a (1500°), elle est réservé dans

I'industrie de cuisson (four, isolation...)

Les marnes et argiles sédimentaires : ellas moins pures du a une certaine quantité de
calcaire et de silice. Elles sont grise, bleuercl&te et sont trés plastique et cuisent a (1100°).

Elles constituent « les terres glaises ». Se sanplus utilisées en modelage.

La pate a modeler.

Elles est fabriquée a base de cire et de@&minéraux (calcaire broyé). C’est un matériau
fin et homogene. Elle est de couleur naturellerezou teinté gris ou rouge pour les
professionnels. La malléabilité varie en foncti@s dualités des cires qui entre dans sa
composition. Elle ne s’altere pas avec le tempstragement a la terre. Elle se travaille avec
les mémes outils que cette derniere. La pate a leroelst utilisée dans tous les domaines ou
subsiste un probléme de création de forme. Damdu§trie elle sert aux créateurs et aux
designers (automobile, électroménager...) et prismgdreinte de surface planes (petit motifs,

surfaces planes) précision au 1/10.

Méme ébauche que précédemment en pate a modeler.
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Dans le domaine des beaux arts, elle est utiligég lgs modelages de petite taille
(statuette, santons, médailles...). Pour les ceuvites importantes, elle est appliquée en
couche de surface sur un noyau en bois, en poéystyou en platre.

La pate a modeler ne durcit pas avec le teztipane durcis pas avec le temps ; aussi elle
ne peut elle pas constituer le matériau d’'une cedefmitive. On prévoira donc un moule
puis une reproduction pour conserver longtempgawvail réalisé en pate a modeler. On peut

la teintée dans la masse.

La plasticine.

C’est un Génois nommeé Tschudi, qui au ,XIX estexle inventa la plasticine italienne
(nom commerciale : plastiline) que I'on suppose posg de terre additionné de suif et de
souffre en poudre, avec un colorant. Depuis la asitipn a évoluer. Cette sorte de pate a
modeler qui durcit au réfrigérateur (finition deslarface).

Le prix élevé de ces deux produits limite $e@mplois a des pieces de petite dimension. lls

se conservent facilement.

La cire.

Les cires sont des matériaux susceptibles d’étreltes par la chaleur, de couleur
jaunatre ou blanchatre et légérement translucidemiQuement c’est un mélange d’acides
gras et d’alcools. On peut distinguer les ciregidine animale (cire d’abeille), les végétale
(cire de carnauba), les minérales (issu du pétetlahaintenant les cires synthétiques (cire
micro cristalline) qui sont les plus utilisés audtui par les sculpteurs.

Les cires sont des matériaux de modelage itivenes, on peut également faire la

distinction entre les cires a tailler et les ciaamodeler :

* Les cires pour le modelage :
Ce sont les cires les plus molles, la chaleur dendén suffit parfois a les rendre
malléables. Toutefois il est plus facile de les afimdans un bain d’eau chaude. La cire est

un matériau de choix pour le sculpteur, car elipé&rmet beaucoup de liberté, étant souple et
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légére, une fois refroidit, elle est douée d’'unsistdnce convenable. Ce matériau convient
parfaitement pour I'ébauche d’esquisses rapideg, én permettant la réalisation d’ceuvres

totalement achevées.

Pain de cire a modeler.

Autrefois, la composition des cires était ctamp et chaque atelier avait ces secrets.
L’artiste ajoutait a la cire d’abeille (qui constiit la base de la formule) toute sorte de
constituants destinés a modifier ces qualités nigaas ou tactiles du mélange, suivant ce
gu’ils voulaient en faire. Ainsi des matériaux ausattendus que la farine, de la craie ou du

saindoux pouvaient entrer dans la composition decices.

* Lacire atailler :
Elle est d'usage relativement récent. Comme sont himdique, elle est destinée a

étre taillée au moyen d’outil divers (canif, custezouteaux...).

Cire a tailler a base de
« cérésine » teintée en rouge
pour distinguer plus facilement
les formes. Cette cire est en
général employée pour les
objets tres fins de petite et de
moyenne dimensions : bijoux,
statuettes, médailles santons.
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La plasticité du matériau étant plutét un inconeéhien I'occurrence, on choisira une matiéere
plus dure, comme la paraffine pure. On peu audartun mélange a parts égales de cire
d’abeille et de cire de carnauba. Ensuite on peg des moules en métal ou plastique couler
des blocs de cire a tailler. Grace a ces quaktesriodifications et autres imprévus sur la cire

peuvent étre réparé a I'aide d’'un fer a soudeeatick fondue par céroplastique.

Le platre.

L’'usage du platre remonte au début du néglithi(environ 8000 av JC), dans la région du
Proche-Orient. Il fut d’abord utilisé comme endiéicoratif dans les tombeaux des pharaons.
Les égyptiens I'utilisaient pour le moulage de saikes (6500 av JC) mais aussi pour
confectionner des modeles pour leurs sculpturespumlelages de mains, de visages. De tels

exemples remontent a 2500 av JC.

Ensuite les Grecs l'ont utilisé de fagcon courar®a leurs doit la découverte du
modelages de statues ainsi que leurs moulages.aieta période romaine il a servit a

confectionner les masques mortuaires que les stuptonservaient si jalousement.

La technigue du platre est tombée en déclin azezthlite de I'empire romain (age
sombre) et elle fut ignorée avant que le sculpfadréa del. Verrocchio (1435-1488). Celui-
ci redécouvre l'usage du platre pour le moulagesti#sies, parties du corps qui lui servait de

modele. Le moulage des visages des défunts cammaéigain de faveur.

Divers usages en sculpture.

Le platre est un matériau intéressant a diverstpoiil acquiére une consistance
crémeuse apres le gachage et reste malléable gandanartains temps avant sa prise : il est

donc utilisé comme un matériau de modelage, gérémit autour d’'une armature.

D’autre part, lorsqu’il est a I'état de creme lidej il peut étre étendu sur des surfaces
dont il épouse fidelement les reliefs, avant deciduC’est cette propriété qui en fait un
matériau de choix pour la réalisation de moulegleig et pour le tirage d'épreuves ou de
copie par coulage dans des moules. De plus dusg,préte assez bien a la taille. Le platre a

'avantage de se trouver facilement dans le comenpesan prix est bon marché, facilité de
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préparation et de mise en ceuvre, les retouches faoiteés. Mais il présente aussi le
désavantage de son poids, son manque d’élassaitéible résistance aux intempéries, sa
rapidité de séchage.

Plusieurs variétés de platre existent sur le maithée différencie par leurs duretés, leurs
temps de prise et la grosseur du grain. Les saulpigtilise généralement des platres a grain

trés fin afin de reproduire le plus fidélementiesindres détails du modele.

La taille du platre.

Avant tous il faut fabriquer un bloc capable, gr@éan moule en carton, cela va de la
simple boite d’emballage au coffrage |éger utifieéir le béton. Les parois intérieures devront
étre huilées pour facilité de démoulage. Du platgeain fin est recommandé pour la taille car
il est plus compact. Pour le dégrossissage, laestian bon outil, elle peut étre utilisé lorsque
le bloc est encore humide. Lorsqu’'on emploie deeatl et autres gouges, il vaut mieux que
le platre soit humide. Car le platre quant il ext se fracture facilement sous les impacts,
mieux vaut utiliser une massette en bois. En raévaist on utilise des rapes ou autres abrasif

il qu’il soit bien sec pour la finition.

Le modelage du platre

* Modelage autour d’'un noyau en platre armé :
Cette méthode convient pour des ceuvres de taibyenne. On renforce le centre de la
piece avec du fil métallique, de la toile végéf@aleanvre, jute...) ou de la fibre plastique. Ce

noyau sert de support au platre pur.

Armature en fer a béton.

Si 'armature est rugueuse et présente des
rétentions (clous, grillage, ect.) le platre
peut étre projeté pur sur la surface et sans
renfort.
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* Modelage sur armature métallique :

L'armature en grillage

nids-d’abeilles assez fin
a la particularité

d’épouser presque
toutes les formes sans
faire de plis.

Cette méthode convient bien pour les pieces de taiportante. Une armature
métallique (tige d’acier) devra étre congue, soma@issé. Puis on la recouvre de traillie fin
de fagcon a donner du volume et de I'accroche. 8umantage on étale de la toile de jute
trempée dans le platre |éger. Et enfin on vientigper une couche de platre pour modeler les

grandes courbes de la piece.

Les mousses plastiques.

Le polystyréne expansé.

Il est obtenu par le chauffage de granulés issyséthole, il se produit un gonflement
et une auto collage des billes ainsi formées. e die 1 m3 peut aller de 15 a 40 kg selon
leur qualité car plus le poids est important ples grains seront serrés et plus le matériau sera
plaisant a mettre en ceuvre, sa finition sera ddeuefacture.
Concu pour lindustrie et le batiment il est prdden grande quantité et en de nombreux
format, c’est le matériau le plus pratique pourrifpiier de grandes statue ou projet

monumentale.
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Maint
géante et
dinosaure
en
polystyréne.
Réalisation
S.AD.

Il est plus facile et moins contraignant a traeailue le platre. Le polystyréne
expansé se travaille sans peine. Il se coupe &@erment au moyen d’'un fil chauffant
(résistance) pouvant étre régulé en températurepddh aussi le tailler avec des couteaux,
cutters, scies, rapes, la finition s’effectue quamtle au papier de verre. |l peut se coller, se
réparer, se reboucher se peindre avec une largengame produit adapter, car certaines
réactions chimiques peuvent émettrent des gaz saotliffaut au préalable vérifier la
compatibilité des matériaux entre eux. C’est unémati de plus en vogue chez les sculpteurs.

La mousse polyuréthane.

Ce sont des mousses souples ou rigides, commsécsdus forme de composants a
faire réagir entre eux. Elles sont normalementiiéss a étre expansées dans des moules.
Toutefois, certaines sculptures sont réaliséesuenignt en laissant la mousse s’exprimer
sous forme d’expansion libre. On peu la taillele elxiste sous forme de blocs et de plaque
rigide, constituée de fines cellules. Elle permat faille directe d’'atteindre des détails tres

fins.
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On peu la coller. Sa principale qualité est de am&ire attaqué par les solvants on peu

donc la recouvrir de plastifiant ou de certainestpees.

Oiseaux sculptés dans la mousse de Sculpture en polyuréthane

polyuréthane, atelier Daynes. taillée et recouverte de
résine stratifiée, par Strat
Modul.

Les inconvénients de la mousse rigide de polyun&tha

Elle est nettement plus chere que le polystyrernmamese, de plus les blocs sont de
dimension standard ce qui peu occasionner deschuportantes. Elle se travaille mal au fil

a chaud, elle noircit et dégage des vapeurs.
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Le moulage.

Aprés avoir vu la fagcon de se créer un modeles allons voir comment le faire perdurer

et méme le reproduire en vue de la taille.

La technique du modelage est plus ancienne que Hagbronze, en effet des moules
de fleches en pierre et en métal ont été retroupeEsde restes de chasseur. Pour les poteries

on venait estamper de la terre glaise sur un modele

La technique du moulage consiste a reproduireidel’dun moule des formes en rond
de bosse ou en relief, il joue un réle importanseupture. C’est la phase intermédiaire entre
la création et la taille. Bien que le terme moulagé couramment utilisé pour désigner les
ceuvres en matériaux plastique tiréees dans un mibekd, un peu limitatif et surtout vague. Il
repose sur deux critéres trés importants. Il y aremier lieu la technique avec laquelle il est
réalisé (creux perdu, bon creux) et en deuxiememaenature du modéle (modéle originale,

ceuvre définitive). C’est avec c’est deux informatiue I'on peu tenter une classification.

Les ceuvres moulées se divise en deux grolgssmoulages uniques provenant d’un
moule détruit, se sont les creux perdu et les ngaglale série ou le moule est réutilisable.
Puis c’est au tour de la nature du modele repratiéite étudié.

Parmi les moulages uniques on distingue les épseoviginales considérées de la
sorte. Avec il y a aussi les moulages sur naturgeprésente un modele vivant ou mort. Et
enfin il y a les estampages pris sur une ceuvre atiera dur (bois, pierre, métal). Les
estampages peuvent étre multipliées si I'on prgalugieurs moules estampés.

Parmi les moulages dont les tirages sont importantslistingue les épreuves de série
issue d’'un modéle originale, lorsqu’il s’agit d'épwves originales les moules sont gravés
(souvent détenues par les musées). On trouve sodesrépreuves de surmoulage qui sont

des reproductions vendus par des éditeurs.
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La technique du moulage.

Le moulage a creux perdu en platre.

Pour ce qui est de sont utilisation, il est apmécies sculpteurs car il permet de
reproduire des modéles issu d’'un modéle fragilee(derre...) et aussi des parties du corps
humains. Il intervient de la méme occasion I'emmieile modele présente des formes

complexes et tortueuses. |l est trés utile en oemeation pour des ceuvres de petit format ou
décorant un élément d’architecture.

Dans la dénomination méme du procédé, la destruckibpmoule est irréversible au
moment de I'extraction de I'épreuve unique. Lesgpales épreuves issues d’'un moule de ce

type sont les épreuves originales, les moulagesature, les épreuves d’estampage. Quel que
soit le modeéle la technique ne change guére.

Tous d’abords il faut couché I'ceuvre modelé puigpmtede de la maniére suivante :
un fil assez fin est disposé sur la surface du heocttmme ci se dernier devait étre divisé en

deux parties égales, il passe par le sommet déleed descend sur les cotés en suivant avec
précision les contours des formes jusqu’au baodies

2

Epreuve en terre destinée a Modéle en terre enduit de platre
servir de modele. d’alerte tres liquide projeté a la
Téte du Christ de la porte du  main.

narthex de I'église abbatiale.
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Ensuite plusieurs fines couches de platre (L,ngore I'on peu colorer avec des pigments
(ocre ou bleu) vient créer la couche d'alerte. Hignale au moment du décochage la
présence imminente du tirage. Ensuite d’autreshmside platre blanc viennent constituer le
corps de la chape. A I'emplacement du fil, unetdoake platre (4 cm) sert a indiquer les
dernieres couches de platre a atteindre. Avartidaement du moule et la prise des premieres

couches il faut enlever le fil pour séparer lesxdeaquilles.

Application de couches de platre blanc liquidelsur
modéle recouvert par le platre d’alerte.

Mise en place des fers entrecroisés de I'armature s
la partie supérieure du moule afin de la renforcer.

Certains mouleurs utilisent une fine bande de t&nam) a la place du fil, technique
dit a la bande. Apres la suppression du fil, desatures (fers a béton) sont entrecroisées et
badigeonner de platre. Puis des baguettes de diigisées avec des polochons de fillasse et
de platre sur les armatures afin de former desngtégpour démouler la premiere coquille.
Une fois le décochage effectué il faut enlever ledéle en terre et bien nettoyer et rincer
l'intérieur des deux coquilles et ne pas oublierhddéler le moule (huile de lin), afin de

faciliter le démoulage des futurs tirages.
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Moule a creux-perdu achevé. Des éléments
de renfort en bois ont été posé sur le cété
face du moule pour permettre de le
retourner.

-La coquille supérieure a été enlevée et le moaléle partiellement détruit.
-Dégagement d'une des pieces latérales.
-Intérieur du moule a creux-perdu remonté.

-Coulage a l'imprimé : le mouleur passe une preenigwuche de platre
liquide au pinceau dans le moule remonté.

-L’épreuve est renforcé intérieurement avec deldade trempée dans du
platre.

-L’épreuve est consolidée intérieurement par usdmgs.
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Décrochage : destruction du moule Epreuve en platre apres
avec un ciseau et un maillet: son extraction du moule
apparition de I'épreuve en platre. a creux-perdu.

L’estampage.

Moule estampé en terre crue.

L'estampage fut souvent utilisé en France aurs des grandes restaurations du XIX
siecle, pour reproduire des éléments d’architestsmilptés encore en place. Elle se révele
bien utile pour réaliser les empreintes sur lesresupolychromes délicates a mouler. Pour
prendre I'empreinte par estampage d’'un matériau dur utilise de l'argile molle. Tous
d’abord il faut talquer la partie a estamper afnfakiliter le décochage final. Puis la terre est
enfoncée a la main dans les parties rentrantesjeundeme couche est appliquée aux parties
saillantes. Il ne faut pas mettre trop d’épaisskumatiéres, car sous le poids I'argile n’adhere
pas et tombe. A l'inverse trop peu de matiére reestampage cassant a son enlévement.
Ensuite il faut parer c'est-a-dire délimiter I'esfzage selon les formes général de I'ceuvre

ainsi que venir égaliser le fond du moule. Les bgreluvent étre lissé uniformément.
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La dissection de la terre la fera légerement saatlr et se décollera et révélera 'empreinte.

Exécution d’'une épreuve d’estampage.

Dans un moule estampé en terre on peu couler tte plair. L’épreuve obtenue apres
la destruction du moule est unique, mais ce n'astyne épreuve originale, le modele dont
elle provient n’étant pas détruit au moment deolafection du moule. Ce type de moulage est
désigné sous le nom d’épreuve d’estampage.

Tirage d'un exemplaire d’'une téte. Les pieces du
moule sont mises en place dans leur demi-chape. De
la terre est pressée fermement sur la face intdune
moule bien sec.

La partie arriere de la téte est estampée de laemém
facon. La couche de terre est assez mince, 0,5 cm
environ.
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Procédé du moule a bon creux.

Contrairement au moule a creux perdu, le mouleradreux est réutilisable. Il faut
pour cela le conserver au sec, a l'abri des coupe® intempéries. Il peut étre en platre,
gélatine, terre cuite...

Les épreuves produites dans ces moules changesndenthation selon la nature du modele

guelles reproduisent. Les principales épreuvesgmant d’'un moulage a bon creux sont :

Moule a bon-creux et a pieces acheve, comprenantetmi-chapes,
des chapettes et des pieces en plé&rédemi-chape p. Chapette
c. Piéces d. Annelet.

Les épreuves en série.

Les épreuves de surmoulage.

* Moule a bon creux en platre.
Il est généralement réalisé a partir d’'une ceuvreléte (originale, de série...). La
premiere opération consiste a bien examiner le menue pieces nécessaires pour un

démoulage en toute sécurité. Il peut comporterques comme parfois des centaines de
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piece sur des ceuvres comportant des drapés comptasgue le moule est raisonné on peu

confectionner les pieces.

On commence par les cavités appelées « fond »fub@®es pieces sont délimitées au
crayon ou a la pointe a tracer. Si le modéle esteere des petites cloisons métalliques
(épaisseur 1 mm ou 2). Si le modele est en duinds tloisons en terre viendront séparer les
pieces entre elles, la hauteur est d’environ 3 €haque piece est coulée a I'imprimé (fines
couches appliqué au pinceau) une par une avecathe mlair, il faudra pour un démoulage
correct et sans accros que les pieces soient BuiEkes seront numeérotées pour le
réassemblage. On délimite chaque parties du moulkereant compte du faite qu’il faudra
pouvoir la dégager facilement de ces voisines. rigfinent les parois on peu améliorer le

retrait.

Une fois le platre sec on vient enlever une badiu moule qui va servir de cloison
adjacente, cette derniére sera huilé pour évitecaler a la premiere piece. On place les
autres parois pour recommencer une nouvelle p@oemultiplie cette opération jusqu’a ce

gue toutes les piéces soient réalisées.

Le platre sec doit étre égalisé de facon harmasielaissant par la méme occasion
apparaitre les interstices créeés par I'huile baxhigée sur les parois. Tres doucement avec un
ciseau a bois il faut séparer les pieces une aAm@s il faut rincer soigneusement chaque
piece pour enlever la terre. Une fois sec les narcesont entierement huilés puis remontés,
une petite chape de 5 mm est appliquée autour dilenpour le tenir chaque piéce aux autres

et former un moule prés a servir.

e Le coulage « a la volée ».
Pour avoir une copie pleine en platre ou en disuffit pour le premier de le couler en une
fois de préférence. On vibre pour faire partir tegles d’aire. Pour la cire il faut la faire

chauffer et quant elle est liquide de venir la gers
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Le moule est completement
rempli de matiére (platre, ciment)
(a). Celle-ci repose dans le moule
jusqu’'a ce qu'elle est durcie.
Ensuite on retire le chapé)(et
les piéces du moule)(

Pour une copie creuse il suffit de verser idire coulant dans le moule et on le bascule de
facon a permettre a la préparation de s'infiltrartput de facon uniforme. On attend que le
platre commence a prendre, puis on recommenceokegsus jusqu'a se que l'on atteigne
I'épaisseur désirer.

Coulage a la volée au
renversé. On procede
comme en précédemment,
mais on n'attend pas que
la masse durcisse
completement.  Lorsque
les bords commencent a
prendre, on renverse le
moule  pour  éliminer
I'excédent de matiere.

* Le «coulage al'imprimé ».

Il est utilisé souvent pour obtenir des épesuste grand format. Dans ce cas une premiere
couche de platre trés liquide est déja appliqué pingceau puis une autre couche plus
consistance et plus épaisse. Ensuite on renfortte ceuche avec de la fillasse ou des

morceaux de toile jute trempé dans du platre.
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Puis des armatures en bois ou des tiges métaligambés de platre. On peut alors
couler le platre autour du moule. Il faut bien fiérila solidité de la chape du moule pour
gu’il ne se déceéle pas.

Une fois le platre sec, on peu briser la chaperdiegtion et venir déceler avec un fin
ciseau les pieces qui constituent le moule. Cetierase fait avec délicatesse et patience pour
ne surtout pas endommager le tirage. Pour finvient enlever les traces laisser par les joints

des pieces du moule grace a des outils adaptéte(pate, limes a platre, abrasifs...).

Le moule en latex.

Il provient de la séve de I'héveéa (fluide), ou arlar caoutchouc. Ce dernier a pour
qgualité¢ d’étre un matériaux de moulage relativeméobnomique. Sont utilisation est
apprécier lorsqu’il s’agit de mouler un originale petite ou moyenne taille pourvu de contre
dépouilles. On peut effectuer avec un seul moulsiglirs dizaines de tirage. De plus sa
résistance mécanique permet de l'utiliser pour d¢afection de moules « chaussette »

(monobloc).

N’'importe quelle matiére peut étre moulée au lategjs sur les matériaux poreux
comme le platre, des agents de séparation sonssee Pour cela il faut boucher les pores
du modéele avec une solution de gomme lague quesBgher. Ensuite une couche d’huile est
appliguée au pinceau. Un modeéle en terre ne demaunclen agent séparateur, la plastiline
doit étre vaporisé de gomme laque. La pierre, patlégerement cirés avant le moulage.

Réalisation du moule.

Le latex est appliqué a la surface du modéle esh@siminces, a lI'aide d’'une brosse.
Il est nécessaire de superposer une douzaine s&&pas pour donner au moule une résistance
suffisante, ce qui prend de 15 a 45 minutes suiNgpaiisseur des couches. En séchant le film
de latex devient translucide. Les derniéres cougeesent étre enrichi en charge, ce qui

donne une matiere plus pateuse.
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Si on utilise une brosse pour étendre le caoutchbiaut enduire les poils de savon
doux afin que ces derniers se collent les uns atres Apres I'application on rince a I'eau et
on élimine les éventuels fils provoqué par le condéaec le matériau et le pinceau.

Sous forme pateuse, enrichi avec en charge (bl&spagne, talc, oxyde de zinc ...). Ce
dernier s’applique a la spatule.

Le moule peut étre renforcé dans ces derniéreshesu@ l'aide de bandes de gaze ou de
flanelle trempées dans le latex.

Une fois le moule terminé, on le laissera séchadaet 2 jours. Grace a une incision
effectué sur le cotés de ce dernier, le modelé etdule peuvent se séparer sans encombre.

Puis la surface interne sera huilée.

Pour se qui est du tirage, on coule une chape a&esptn deux parties. On utilise la
méthode de la bande a la terre courant le long dularie long du moule. Ensuite le platre
vient étre verseé et vibré. Apres séchage (généeaieha lendemain), on vient retirer les deux
chapes et la terre. Grace a l'incision et au heili¢preuve et le moule peuvent facilement se

séparer.

Les moulages en latex peuvent se conserver tr@égelmps et servir au tirage de
nombreux exemplaires. Il posséde aussi les qualigdsee bon marché si il est correctement
utilisé. Puis celles de la qualité de la finitioa ckes tirages et enfin de sa facilité de mise en

ceuvre pour les débutants.

61



N

Moules en latex

L'objet a mouler est enduit d’'un agent de sépanatio

et 3. Plusieurs couches de latex ou de silicomé Saperposées jusqu’a obtention d’'une épaisseur
suffisante.

Une chape de pléatre en deux parties est consauiteir du moule.

Apres démoulage, la piece est retournée.

Le moule est retourné en doigt de gant pour dédagaodéle.
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La taille directe.

Qu’est ce que la taille directe ?

Biennale du Marbre a Saint-
Pons de Thomiéres.
Serges Sallan.

Le sculpteur en taille directe attaque le bloc dere avec une idée plus ou moins
élaboré des formes qu’il veut dégager ; il peutipdiesquisses dessinées ou modelées et
reporte régulierement sur son bloc des traits arbdm qui lui permettent de se guider a
toutes les étapes de son travail. Celui-ci commgracel’épanelage et le dégrossissage du
bloc, par la recherche des plans principaux ousspiins intermédiaires, et se poursuit par le
dégagement des détails, le rendu du modelé eliksage.

La taille directe, procédé fondamental de la scuptle plus souvent préparé par un
travail graphique important (esquisses et étudssiniées, dessins définitifs a vraie grandeur
ou non) et par I'élaboration de modeles de petliieensions, en relief ou en ronde bosse, se
pratigue aussi parfois d’aprés une simple imagetaeimventée ou née de souvenirs et

d’observations. Dans la taille directe sans dessinsodeles préparatoires les grandes lignes
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de la composition imaginées sont directement itesca la craies ou au fusain, puis a l'outil,
sur la bloc choisi (sur une, trois ou quatre famden qu’il s’agit d’un relief, d'une ronde
bosse) et ne sont modifiées, que tres progressiteengenant compte des résultats déja
obtenus. Parfois le premier projet imaginé est dbané au cours du travail au profit d’'un
autre suggéreé par les accidents de la forme. té ttas détails n’intervient qu’en dernier lieu
sur les volumes déja dégrossis. Cette méthodadailirfréquemment employée au XXe
siecle pour I'exécution des sculptures non figuesj accorde au sculpteur une grande liberté

d’invention et d’action.
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Méthodes et techniques.

Ce procedé est essentiellement créatif et ménitelesgualificatif d’artistique.
C’est la méthode de taille utilisée depuis lespemes plus reculés (Préhistoire,
Antiquité), et illustrée brillamment par Michel-Aag

Au Moyen Age, le travail du sculpteur était gét&maent guidé soit par des dessins
sur parchemin reportés a vraie grandeur ou agranthgle de compas sur le bloc a tailler,
soit par des panneaux ou des gabarits indiquatesxant la silhouette d’une figure ou des
contours d’'un mot. Le report d’un simple dessirfab® pour les rondes-bosses n’a cependant
pas toujours été jugé suffisant. Pour avoir unediaesemble des volumes, deux autres

dessins précisant I'aspect des c6tés étaient égatantilisés.

A défaut de dessins (sur parchemin, sur papieraveg sur des planches recouvertes
d’'une légere couche de platre), et de profils dpésules sculpteurs du Moyen Age ont
parfois eu recours a certaines « recettes » oursh§éométriques identiques a ceux qui
figurent dans les cahiers de modeles.

Des la fin du Moyen Age, des modeles définititsags dimensions en différents
matériaux (platre, plombs, pierre), parfois exésat@pres le vif, ont progressivement
remplacée les trois dessins planimétriques (dada &t des cotés) des siécles précédents.
L’élaboration de ces modéles définitifs, devenusrants a la Renaissance, a obliger toutefois

les sculpteurs a multiplier les dessins prépamgoir
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Le procéde de la taille directe, contrairemenglaice la taille avec mise-aux-points,

n'est pas un procédé de reproduction exact, pulspige une transposition. Il rend donc

inutile une finition soignée des modeéles a tromeatisions : 'absence de fini des modéles

laisse au sculpteur la possibilité d’ajouter ouateancher des détails au cours des derniéres

étapes de son travalil, et, le cas échéant, d’exédiftérentes versions a partir du méme

modéle.

Sculpture en albatre, une roche offrant
une moindre résistance aux outils et
conseiller pour s'initier au métier.
Comme il s’agit d’'une pierre fragile, on
commence par « purger » le bloc ; puis
on passe au dégrossissage pour
ébaucher la forme, on en définit le
modelé et, pour finir, on en polit
partiellement la surface.
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Il faut bien choisir sa pierre, éviter les filsle$ zones fracturées. Anticiper le rendu et
la finition, car si I'on veut polir, par exemplénious faudra une pierre non poreuse. De plus ;
ces pierres résistent mal aux intempéries (utitindimitée a I'extérieur). Les pierres

calcaires se taillent facilement et sont conseplés les débutants.

L’'un des procédés les plus élémentaires, maisae#fis, pour reproduire ou agrandir
une magquette, consiste a dessiner puis a décoepdifrents profils sur un carton ou un
panneau de contreplaqué. La présentation de leefolotenue devant le bloc permet de guider
le dégrossissage. On peut en outre confectionrsepateons pour le modelé des détails. La
réussite du travail dépend de la précision de agsms ou gabarits.

Bien que cette méthode ne soit pas d’'une graré@goon, elle permet néanmoins au
sculpteur d’aborder avec plus de slreté la taitlecte, tout en lui laissant la liberté de
réinterpréter la maquette ou I'esquisse préparat8ion efficacité se vérifie surtout dans le

cas d’'ceuvres composées de divers blocs assemhiésex.

La mise au carreau.

Un autre procédé connus depuis I'’Antiquité égypteenonsiste a employer un réseau de
lignes équidistantes, horizontales et verticalesy fransposer les contours essentiels de la
maquette sur le bloc. Pour obtenir une versionratieade la maquette, il suffit d’augmenter
proportionnellement la taille des carreaux. Ceésyist ne pose pas de difficulté particuliere

guand il est appliqué a la sculpture d’'une surfdaae.

Les mesures maximales de la maquette, multipli@éedrpis, déterminent celles du bloc, que I'on akdcassez
largement. En partant des axes, on reporte suuehage du bloc, en multipliant par trois les dis&s entre les
lignes, le quadrillage tracé sur la maquette. Ranisprenant la maquette comme référence, on ddssammtour
de la future sculpture et on hachure en bleu legegaa éliminer au dégrossissage.
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Exécution d’un relief.
Apres avoir reporté un dessin sur la surface pitumee dalle, les sculpteurs peuvent,
selon les cas :

» Circonscrire les formes d’une figure par un tragv@ au ciseau puis creuser la pierre
autour de la silhouette réservée pour dégagenkt f@oque archaique grecque,
époque gallo-romaine, Moyen Age, époque moderretjeQaille en réserve, a deux
plans (plan de la surface, plan du fond), conferesief un aspect plat ou semi plat
(les rebords de la dalle qui forment I'encadrensemt généralement réservés et se
trouvent au méme niveau que les plus fortes sailliesujet représenté) ;

» Circonscrire les formes d’une ou plusieurs figusagd’un motif par un trait gravé au
ciseau ou creuseé au trépan (Renaissance, épogs&a) puis dégager des saillies de
hauteur variable, correspondant aux differentsg{ptan des saillies les plus
importantes, plans intermédiaires, plan du fond§uprimant progressivement de la

matiere a I'aide de divers outils (pointe, gradjreéseaux).

Les parties les plus saillantes sont ébauchées Egplans intermédiaires et les
détails préciser en dernier lieu. Dans certaingsagliefs, par souci d’économie, seules les
parties les plus visibles sont achevées : aindidases tournées de profil ont-elles souvent
une moitié du visage finie, l'autre a peine dégmgsaut-relief des sarcophages romains).

La taille des reliefs a saillies de hauteur vagahiés répandue a partir de la

Renaissance, a également été effectuée dans saréaia I'aide d’'une mise-aux-points.
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La taille indirecte.

Qu’est ce que la taille indirecte en sculpture ?

Ce procédé évite aux sculpteurs le plus grand nesntdierreurs, puisque ce dernier
travaille a partir d'un modéle finit (platre, teroeiite ...) sur le quel on prend un grand

nombres de mesures.

Pour ce qui est du modele, il est généralementdssumains du sculpteur, la partie
création lui appartient entierement. Grace a ddenmaax divers et variés, malléables ou non,
pouvant étre souder, coller, agglomérer, ainsid@iination de I'artiste devient visible en trois
dimensions et palpable.

Une fois que le sculpteur est satisfait de sontlt&sil peut directement [I'utilisé
comme modele si il est en dur. Si il est en matérimou (modelé) il sera nécessaire de le
copier en matériaux durs (platre ...). Cette étapg ptre réalisé par I'auteur mes parfois
aussi par un professionnel (mouleur). Ensuite ads@r du praticien de venir reproduire dans
la pierre le projet du sculpteur, qu’il soit a I&mme échelle ou en agrandissement. Au cour du
XVII éme siecle le travail des sculpteurs a surtmirisisté a concevoir et élaborer les modéles
destinés a étre reproduit.

L’approche de la taille par mise aux points esemfigllement mécanique. Il s’ensuit
souvent que I'ceuvre ainsi réalisé manque de vieetpontanéité, par rapport a ce que I'on
pourrait ressentir face a une piéce originaleeilonne lieu a aucune interprétation de la part
du praticien qui se borne a le reproduire précisgéntee la ce congoit aisément puisque le
modele de départ, obtenue par modelage ne tientgaptes des exigences du matériau

pierre.
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Au cour du XIX éme et début du XX eme siecle guestoutes les sculptures en pierre

étaient reproduites en séries par des firmes comabtes aux détriment de la valeur artistique.
De nos jours heureusement, la plupart des sculpteratique a nouveaux la taille

directe. La mise au point est surtout utilisée pies ceuvres complexes dans le monument

historique (reproduction de statues, scénes, haligss...)
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Les méthodes de la taille indirecte.

Voici quelgques outils de mise aux points et leun@pe permettant de reproduire des

modelés ou des ceuvres originale dans la pierre.

Méthode des trois compas.

Cette méthode est I'une des plus ancienne, deg®montrent quels dateraient de la
période Helléniste (vers 2200 av J.C). Elle eseassomplexe, facétieuse et demande
beaucoup de patience, souvent utilisé pour I'exécutle rondes de bosses ou de grand
format. Elle est basée sur le principe que n'impauel point d’'un volume peut étre situé a
I'aide de trois coordonnées. Pour cela le pratici@acours a des mesures prises au moyen de
trois compas. Deux compas a branches droites @udégent courbe donne la hauteur, celle
du troisieme, appelé compas d’épaisseur avec eeslies courbes, détermine la profondeur.
Dans le but de conserver une relation avec toupdads qu’il nous faut préciser pour la
reproduction, nous avons besoin de trois pointsai&ge constant appelgsints de basement
.En plus dda reproduction aux méme dimensidimn modele souvent en platre, il est permis
par simple modification de I'échelle de proportidvultiplier pour un agrandissement et

diviser pour une réduction, avant leur transcripsar la pierre.

Report des trois mesures prises avec trois compas
permettant de déterminer I'emplacement d’'un des
points de basement latérauxa. Mesure en
épaisseur correspondant a la largeur du vishget;

c. Mesure en hauteur.
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Premiére étape, mise en place des points de basemen

La premiere étape consiste a mettre en place syoiats les plus saillant de I'ceuvre,
les points de blasements. lls sont souvent mas&apar des clous a téte percée scellés sur le
modele avec du platre. On les disposes généraleemetriangle dans I'espace. Il convient
ensuite de reporter ces point avec exactitudeesbtolc a tailler, a I'aide de deux compas et
d‘'un fil a plomb. Les deux compas servent a pldesr points sur une surface (deux
dimensions). Le fil a plomb monter sur un cadrenvipositionner les points dans leur
profondeur (troisieme dimension). Conservés justpu®n du travail, ils servent a la mise en

place des chefs points et des points secondaires.

Deuxiéme étape, la mise en place des chefs points.

Les trois points de basement initiaux sont pariasuffisants pour permettre de
reproduire des ceuvres de grand format. Il est aléessaire de déterminer des points
intermédiaires ou chefs points, qu’ils soient sumiodéle et sur le bloc. .Ces points son
généralement mis en place trois par trois. lls @rmun triangle dans I'espace, environs
placés tous les cing centimetre pour une ceuvreaitle tlassique, a noter que pour des
ceuvres monumentales les espacements peuvent adlgu’d cinquante centimeétre. lls

dégrossissent la sculpture.

Troisieme étape, la mise en place des points saeaasd

Les points secondaires sont établis a I'intérieas tliangles formés par des points de
basement initiaux et les chefs points, sur lescpales saillies du modeéle, jamais dans les
creux. Ont les matérialisent par des points nairsi@s croix effectué au crayon. Le report de
ces points se fait a l'aide de trois mesures. leasxgremiéres mesures, correspondant a la
distance qui sépare les deux points de basemémalat du point secondaire inscrit sur le
modele, elles s’effectuent a I'aide de deux compa® fois I'intersection des courbes tracées
sur le bloc, il reste a creuser pour atteindrediane profondeur. On obtient cette information
un compas courbe grace au dernier point de basemy@melé points de tirage, située au
sommet du modéle. Le point est trouve lorsquertds tompas se rencontrent. Le scénario se

répete jusqu’a ce que les points secondaires sio@ntes .cette étape affine la sculpture.
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Derniére étapes, mise en place des points justes.

Quand le bloc est dégrossi et possede la formenstigue du modele, il reste a
approcher les formes précises en prenant de noypa@atitous les cing millimétres, ceux-ci
appelés points justes. Ils sont traceés trés finesarodele puis reportés sur le bloc, a I'aide de
petits outils comme les meéches, gratte fonds, égerb’approche des points justes est
identigue aux autres .Une fois tous obtenue, iteste plus que la finition. Le résultat est la
copie parfaite du modéle.

La mise aux points a 'aide de la caisse a baguettde Léonard de Vinci.

Léonard de Vinci décrit dans ses carnets une méthimbtinée a permettre de
reproduire en marbre ou en pierre un modele a \gemdeur. Cette méthode est assez
particuliere puisque les mesures sont prises @el’de baguettes enfoncées a l'intérieur d’'une

caisse dans laguelle le modéle puis le bloc capaiesuccessivement enfermés :

« Si tu veux faire une figure de pierre, coamce par I'exécuter en argile. Quand elle sera
terminée, laisse la sécher, met la dans une casssz large pour pouvoir, une fois la figure
retirée, contenir le bloc de pierre dont tu veuxrare la figure semblable a la maquette
d’argile. Celle-ci mise dans la caisse, fabrique lbaguettes qui s’emboitent exactement dans
ses trous et enfonce les jusqu’a ce que chaquesttadnlanche touche la figure en des points
différents ; teinte de noir les parties des bagsedjui sortent de la caisse et marque chaque
baguettes d’un signe distinctif ou numéros aing swr le troue correspondant. Puis retire de
la caisse la maquette d’argile et remplace la @dnidc de pierre, dont tu 6teras une quantité
suffisante pour que toutes les baguettes dispardisians leur trous jusqu’aux marques ; et
pour mieux réussir, construit la caisse de marggrelle puisse étre soulevée toute entiére,
mais que le fond reste toujours sous la pierr@siala finition peut venir parachever cette

oceuvre ».

Bien que cette méthode soit trés ingénieuse nellaut que tres peu utilisée. En effet
elle semble utile pour le dégrossissage et la mmsérme, mais elle est lente, la précision
n’'est pas des meilleur. Le travaille de finitiomaselus long. Bien que cocasse cette pratique

mérite bien d’étre citée.
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La mise aux points par cadre ou chassis.

Cette méthode fut couramment pratiquée au XVII &nele jusqu’aux XVIII eme
pour I'ébauche de rondes de bosses, et parfoisualijmi 'on peut la retrouver pour la
réalisation d’ceuvre de grande taille que se soir ptu monument historique ou de la
création. On peu agrandir le modele par simpleiplidation de I'échelle. Ce procédé exige
le relevé sur le modéle un grands nombres de mesueers report sur le bloc capable. Pour
pouvoir prendre ces mesures on dispose au dessiedet du modele, placés cote a cote sur
des selles, un chassis de forme carré, assez gramd dépasser I'aplomb des parties
saillantes. Sur les cotés de ce chassis divisésetertain nombre de parties égales, sont
accrochés des fils a plomb qui peuvent étre déplatcqui tombent jusqu’aux bas de la figure.
L’intersection d’'un des fil a plomb et d’'une ficle@ bois appliquée sur un point saillant du
modele fournit une mesure que I'on peut reportecement sur le bloc en le creusant, plus

ou moins profondément, I'aide d’un trépan.

a
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Chéssis a mettre-aux-points muni de montants
verticaux. Chéassis construit autour d’un modelecel
de bosse a. bord supérieur du chassis gradué sur toute
sa longueur p. regle graduée verticale, mobile, posée
sur le bord supérieur : cette regles permet deeeles
distances en hauteuc,fils a plomb suspendus au bord
supérieur du chassis permettant de relever lesregsu
verticales et les mesures en profondedr ;pointes
graduées mises a angle droit pour relever une mesur
profondeur a I'aide de deux fils a plomk.;,compas a
branches courbes pour mesurer la distance quiesépar
deux points pris sur le modéle.

T )

I

Cette opération est répétée sur les quatre facesoins si le sujet est un haut relief.
Et cela autant de fois que nécessaire. Lorsque lesupoints de repére correspondant aux
parties les plus saillantes du modeéle est creusédesbloc, le praticien abat la matiere
comprise entre ces points pour dégager les plansipaux. Sur les plans principaux, sont
déterminés d’autres points, jusqu’a ce que le disjgsage soit terminé. C'est a ce moment
que cette technique connait ces limites, en efést ein tres bon moyen pour dégrossir une
sculpture mais la finition devra étre réalisé etletalirecte et laisse le sculpteur libre des

expressions ou mouvement insufflé a son ceuvre.
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Chassis a mettre-aux-points dépourvu de montamts. C
type de chassis peut étre fixé a un muar. :bord
supérieur graduéh. regle graduée verticale et mobile ;
c. fils & plomb ;d. pointes graduées.

A noter que cette méthode est apprécier des scufptar le dégrossissage peut étre
soumis a un atelier de praticiens et tailleurs igerg afin de se réserver le travail de finition.
Pour le tailleur ce travail de mises aux pointst@te un bon apprentissage pour comprendre

la mise en volume, I'approche du fond avant la ®rm

La mise aux points par cercles gradués.

Le principe est le méme que celui expligué peunaMai le chassis est remplacé par
un cercle gradué en degrés, une regle graduée anebfixée au centre du cercle vient se
poser sur ce dernier. Ce systeme vient se posateasus du modéle, a I'horizontal. A
'extrémité de la regle pend un fil a plomb,quitseparcourir tous les points qui doivent étre
reportés de la figure sur le bloc de pierre, du llaiguel pend une méme ligne que celle qui

est au modele. La fonction du cercle est semblzddle du chassis

i

e B Cercle gradué servant a mesurer les
! ; proportions du corps humain.

‘ / Ouvrage de L.BAlberti, Della Statua.
ey b Edition francaise de 1869, p. 84.
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C’est avec l'arrivé de ces deux techniques pendamnaissance, qu’est né l'usage de
former des artisans spécialisés : les praticieagnktier de sculpteur s’organise, il concoit le
modelé, il surveille le dégrossissage et assufmilion. Cette réduction de travail va leurs
permettre d’accroitre leur rendement et de leurnds plus de temps pour développer de
nouveaux projet. D’ou a cette époque I'explosional@roduction d’'ceuvres qu’elles soient
inspirés de grands classiques ou simplement derpations.

La machine & mettre aux points.
Une des premiéres machines a mettre aux points iavé&nté par le sculpteur Nicolas
Gatteaux(1751-1832), au début du XIX eme siécléséhtée a '’Académie, cette suscitait de

l'intérét, ce qui incitait de nombreux inventeurpausser plus en avant son perfectionnement.

Mr. Amédée Durand et Mr. Philippe de Girard fab&gpnt vers 1822 une machine en
forme de T avec laquelle il était possible de neadtix points les statues en position coucheées.
Par la suite d’autres brevets furent pris, marticulier par M. Lebas, Gervaizot,

Combettes...

Les améliorations apportées aux premieres machreasaient I'exécution par les
«voies meécanique» si aisée et si précise que ldptsars, et en particulier les praticiens,
abandonnaient peu a peu la méthode du fil a planap, lente, et les compas, surtout
lorsqu’ils voulaient obtenir une copie conforme ldar modele. La mise aux points a la
machine, est la plus rapide et plus fidele des au#h classiques. Elle permet de reproduire a
grandeur. Dans les moindres détails un modele dgrima dur. Comme dans la mise aux
points aux trois compas, la mise aux point a lammecexige que I'on dispose, sur le modeéle
des points de repéres (les mémes que pour lectnripas). Mais I'implantation de ces points

de repere est conditionnée par la forme méme deahnine.
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Points relevés sur le modeéle
a l'aide plusieurs petites
machines.

Points reportés sur le bloc a
tailler a I'aide d’une grande
machine avec plusieurs
barres transversales.

bY

La machine a mettre aux points est composée de paintes mobiles placées
perpendiculairement aux extrémités de tubes matali assemblés en forme de T renversé.
Les tubes métalliques sont vissés les un dans ugssade facon a ce que l'on puisse
raccourcir ou agrandir la machine a volonté. Ceis fpointes, destinées a étre mise en place
successivement sur les trois points de basemeniati¢le et du bloc a tailler, ils dessinent
dans I'espace un schéma triangulaire constantoirggpdu sommet est légerement recourbée
en forme de crochet, elle permet d’accrocher lahimacsur le modeéle puis sur le bloc.

e Les deux autres sont droites elles sont situégmdeet d’autre du tube horizontale, a la
base de la machine et au méme niveau. L’axe vededa machine comporte, un bras
articulé susceptible de se déplacer de haut ertbds prendre toutes les positions. Ce
bras est terminé par une longue aiguille mobibntyulaire avec laquelle on releve sur le
modele les points secondaires et les points jadtesle les reportés sur le bloc capable.

. Pour reproduire, a grandeur, des modeéles aledgrformat, il est nécessaire d'utiliser
plusieurs petites machines et donc de multiplierdeints de basement. Toutefois, il
n’est guere possible de monter plus de quatre meslsur le méme bloc, ce qui limite a

douze le nombre de points de blasement.

Mise en place des points de basement.

Dans la taille avec une machine, les points derbasechoisis sur un modele en rond
de bosse, puis reportés sur un bloc sont implant@siablement I'un au sommet du modele
et du bloc et les deux autres de part et d'autréede base. Cette implantation est rendue

nécessaire par la position méme des aiguillesasomalchine.
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Mise en place des points secondaires.

Les points secondaires, toujours inscrits au crayories parties les plus saillantes du
modele, sont relevés a l'aide de l'aiguille molsieuée a I'extrémité du bras articulé de la
machine. Le report de chaque point exige le transpacessif de la machine sur le modéle
de la machine sur le modéle, puis sur le bloc.dudlie appuyée contre un des point du
modele est immobilisée dans cette position par wttoio : elle peut glisser en arriere mais
non en avant. Mise au contact du bloc, elle esbusepée d’'une longueur équivalente a
I'épaisseur de matiére qu'il convient de supprimeur atteindre I'emplacement exact du
point secondaire. On doit donc creuser le bloaidd d’'une méche jusqu’a I'endroit précis ou
l'aiguille le touche. On peut réserver un peu déién@aen vue des points justes.

Lorsque tous les points secondaires sont en plagesaticien dégage au dessus de
tous les points un petit plan avant de supprimemédiére se trouvant entre ceux-ci. Le

dégrossissage est achevé lorsque le bloc a aegiaiste générale du modéle.

La mise en place des points justes et approcha fderhe définitive.

Les points justes sont mis en place selon les mépmmcipes que les points
secondaires. Tres rapprochés les uns des autussléocing millimétres). lls sont relevés sur
le modéle avec laiguille située a I'extrémité dwad articulé, puis creusés au moyen d’une
meche. L’approche de la forme définitive est filuesque tous les points justes sont inscrits
sur le bloc. Le praticien vient raser les pointstg@s mais il laisse les petites piqares qui sont

les derniers repéres pour que le sculpteur viegaléser la finition et I'expression.

Machine & mettre-aux-points posée sur
le modele pour relever un des
principaux points dessinant un
quadrilatére dans I'espace. Deux de
ces points sont situés symétriquement
a droite et a gauche sur les boucles de
cheveux les plus saillantes, un autre se
trouve au sommet du front et le
guatrieme a I'extrémité du nez.
Machine a mettre-aux-points reportée
sur le bloc épannelé : l'aiguille

indigue I'emplacement exact du point
secondaire qui vient d’étre relevé sur
le modelé.
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Le pantographe

En 1837, Achille Collas adapta a la reproductiomddiefs, puis de sculptures en ronde
bosse, le pantographe du dessinateur qui, au mdgegquatre régles articulées, permet de
copier des plans. Le pantographe de sculpteuudsius employé a I'élaboration de médailles
et de monnaies. Il permet d’obtenir mécaniquemest réductions ou agrandissement d’un
modele en en reproduisant avec exactitude chagaé.dées mouvements d’'une aiguille se
déplacant a la surface du modeéle sont transmishauin qui taille le bloc a I'identique.

Dans ce cas, l'instrument coupant sera remplacémalysteme de taille électrique ou
pneumatique. Il est plus efficace pour reprodugs dculptures en platre que des copies en

pierres.

Gravure a la fin du XIXe siecle montrant comment
le pantographe de Collas permet d'obtenir
mécaniquement une réduction d’'un modele.
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La technologie au service de la

sculpture.

Mise au point par numérisation informatique.

Les récents progrés accomplis dans le domainflarinatique et du laser pourraient
entrainer une véritable révolution dans la techmida reproduction des sculptures, mais la
faiblesse de la demande n’en a jusqu’alors pagiterde développement.

La sauvegarde du patrimoine sculptural de nogs/itommence a étre considérée
comme l'une des priorités des autorités nationeldscale. La décision de remplacer par des
copies les sculptures exposées a la pollution etitempéries et de conserver les ceuvres
originales dans les musées a favorisé le développede nouvelles techniques et engendré
un besoin accru en spécialistes dans ce domaine.

Bien que rappelant ce phénomene, la copie systumaties sculptures grecques par
les Romains differe dans I'essentiel : ils repredignt alors dans le marbre des ceuvres en
bronze, ce qui signifie techniguement qu’ils inmetai en sculptant la pierre des ceuvres
obtenues par un autre procédé, celui du coulageahre, ce qui pouvait en outre impliquer
une améelioration des qualités expressives des @uves choses ont changées aujourd’hui,
puisque la pierre véritable est remplacée par dadae reconstituée et la technique de la
taille par celle du moulage.

En traitant de la transformation industrielle de gierre, nous avons mentionné
'existence de machines complexes qui permettedjdirrir, puis d’épanneler un bloc, et
enfin de le dégrossir en approchant la forme péejebpérations commandées par ordinateur.
Il est évident que seul accroissement de la dempediecontribuer a améliorer et populariser

les nouvelles techniques.
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Les projets accomplis dans I'application du lagela taille sont également assez
limités. Ce n’est que récemment qu’'a été brevetgréaniére machine congue spécialement
pour projeter un faisceau lumineux permettant geoduire avec une totale fidélité chaque
détail du modele sur le bloc. Bien qu’apportant nedaine sécurité, elle n'allege cependant

pas le travail.

Dans la numérisation informatique on peut reconnatre deux

techniques :

La machine numeérique a sculpter.

La premiére méthode est trés industriellestciela machine numérique a sculpter », elle
nécessite des investissements trés colteuses ahderpar la méme occasion un volume de
travail important (série, metre linéaire d’'ornemeit Elle demande aussi des ingénieurs

gualifiés pour son fonctionnement.

Ce type de machine est utilisé dans de graad@sprises qui les utilisent en marbrerie
funéraire pour des motifs de bas relief étant pitaslugrande série (Espagne).
En Italie dans le bassin de Carrare des enseigaesculpture étant spécialisées dans la

reproduction on investie dans cette voie (beauc®ufabricants sont italiens).

Sculpture pour un monument historique.
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Pour ce qui est de la France, si le sujet vougdase sachet que lors de la tranche de
restauration de la cathédrale de Caen (2004-2085Jrbes et des ornements on été exécuté

de la sorte (chantier dirigé par M. Ciofi ; arcbteedes monuments de France).

Comment cela fonctionne ?

Le modéle est placé sur un chassis proche de delné débiteuse traditionnel. A ce
moment la entre en action un faisceaux luminewarthalayer la surface du modele, il vient
répertorier des milliers de points permettant dedéieer en trois dimensions I'ceuvre a
réaliser. Le modele est retiré et remplacé patde btapable. Grace a un logiciel de dessin et
de stéréotomie la machine intégre au mieux la éigirtuel dans le bloc réel afin de calculer
au mieux le volume de pierre nécessaire, et pandme occasion de limiter le travail de

dégrossit. Des notions de précision, de rendentetd eentabilité sont recherchées.

Une fois la mise au point effectué, le coté&camique peut se déployer. Le programme de
taille est lancé. Cette machine est constituée bhas articulé amovible, pouvant se déplacer
autour du bloc, cette partie peut utiliser plusseoutils a son extrémité, a noter que de I'eau
est en permanence vaporisée pour eviter 'encrasgerhe premier mis en ceuvre est un
disque carbure permettant de venir effectuer lagdeégrossissage. Il vient repérer les points

importants.

Suite a cette opération le bras vient tous séguiper d’une fraise carbure et effectue la
mise au point, et vient dégager les formes et autétails. A ce moment la silhouette apparait
et I'on devine le modele. Pour en finir, de petifesses abrasives sont utilisées par la

machine pour raser les derniers points et venimexfia piece sculptée.

Enfin il peut arriver que quelques coups de nflou de papier de verre, peuvent étre
nécessaire par la main de 'homme, qui, il faudie fut infime. Les machines les plus

récentes de ce type, assurent méme la finitionredosches.
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Le champ de travail utile de l'installation
peut atteindre 3 metres de hauteur et 6
metres de diametre, permettant de réaliser

des statues, des colonnes et des bas-reliefs

en une seule mise en place de la piéece
brute. En dehors des possibilités d'un
logiciel 3D, il est possible de réaliser des
copies graphiques ou de transférer des
images tridimensionnelles a partir de

systemes de lecture ou de dispositifs a
balayage laser et d'obtenir en quelques
minutes le parcours de I'outil pour le

robot. »

Robostone.

« Notre systeme répond aux exigence de
flexibilité du marbrier professionnel. Il
est possible de réaliser des bas-reliefs,
des moulures en utilisant de grands
disques jusqu’a 625 mm de diamétre, des
fraisages tridimensionnels et des
découpes sur des pieces massives.
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Le systéme d’assistance aux gestes.

Eehnique
les yeux et les oreilles
au service de la main...

Systeme d’assistance au geste métier/matiére ! Voild un intitulé quelque
peu sybitlin pour un objectif simple : reproduire un modéle, quel qu’il
s0it, en associant au savoir-faire manuel du sculpteur ou du tailleur de
pierre, un aystéme numeérique lui permettant d’atteindre tres précise-
ment la forme pinale grdce @ des alertes sonores et visuelles. Génial !

Professeur & I’Ecole des Beaux Arts de Tours, dans la section restauration
des ceuvres sculptées, Philippe Bellanger réfléchissait il y a vingt cing ans
déja au moyen d’aider I'lhomme de métier, sculpteur ou tailleur de pierre, a
reproduire un modele en restant le plus fidéle possible a IYoriginal.

C’est dans l'environnement mu-
séologique qu’il développe ses
premiers outils qui prennent la
forme de pantographes.

Il'y a sept ans, une réunion avec
des représentants du Musée du
Louvre, de [’Unesco, du
L.R.M.H. et de |"Ecole des
Mines d’Alés, fait naitre |'idée
de voir lYoutil évoluer vers le
numérigue, notamment afin de
ne pas étre obligé de déménager
les ceuvres a reproduire.

C’est un tournant décisif, qui se

A Philippe Bellanger et
Stéphane Boussac ont fondé
la société 7DWorks, pour
développer ce systéme d’as-
sistance au geste.

AP |e matériel comprend
un bras articulé sur lequel
sont installés un outil clas-
sique et un écran sur lequel
le sculpteur ou le tailleur
de pierre suit son travail en
temps reel




concrétise il y a deux ans par la rencontre
avec Stéphane Boussac, alors ingénieur en
informatique 3D chez Dassault Systéme. Ha-
bitué a ne travailler que sur du virtuel, ce
dernier trouve dans ce projet |‘occasion de
concrétiser ses travaux. Il reprend le proto-
type développé par Philippe Bellanger avec le
CNRS de Montpellier pour en faire un syste-
me utilisable partout, par tous.

Les deux hommes fondent la société
7DWorks il y a un an, a Izeron prés de Gre-
noble et le prototype devient des lors un outil
industrialisable. Méme s’il fait appel a de la
haute technologie, le principe de ce systeme
d’assistance au geste est simple.

Une caméra laser 3D permet la numérisation
du modele a reproduire avec une trés grande
précision. Alors qu’en sculpture une prise de
points classique se fait tous les 1 cm environ,
la caméra enregistre un point de référence
tous les 0,05 mm. Ce systéme présente
I‘avantage d’une grande souplesse d’utilisa-
tion, sans contact avec l'original a reprodui-
re, ni contrainte de dimensions. Appliqué a la
taille de pierre, ce procédé pourrait égale-
ment, par exemple, permettre un important
gain de temps au niveau des relevés.

Les résultats de la numérisation sont conser-
vés dans un CD Rom contenant les fichiers

A» Numérisation de "original de I’effigie de I’Evéque de Brou a
I’aide d’une caméra laser 3D. La numérisation extrémement pré-
cise, définit des milliers de points qui sont ensuite optimisés sur
ordinateur pour donner le fichier/image 3D de travail.

numérisés bruts, le modele 3D traité, prét a
la reproduction et un ensemble de documents
(images, animations, textes).

On touche ici a un nouvel avantage du syste-
me numérique a savoir un archivage léger,
pérenne, offrant de multiples possibilités
d’utilisation ultérieure.

A partir du modéle numérisé en 3D, la repro-
duction peut commencer. L’équipement
consiste en un bras articulé et un écran, pré-
sentant en temps réel, I‘outil, le modéle a at-
teindre ainsi que I‘avancée du travail.

«Ce systéme n’est pas un robot, souligne Phi-
lippe Bellanger, et ne se substitue en aucune
maniére au geste de l'utilisateur. Il ne fait
que le guider depuis I’ébauche jusqu’a la fini-
tion, grace a un suivi sonore et visuel».
L’approche de la forme se fait ainsi en conti-
nu, sans avoir a poser les outils. Lorsque
I“outil, tout a fait classique pour le travail de
la pierre (disqueuse, meuleuse, etc.), installé
au bout du bras, approche la forme, un bip
différent selon la proximité du point a at-
teindre se fait entendre. En méme temps, sur
|’écran, la zone sur laquelle travaille Ioutil
passe du vert a [‘orange puis au rouge, dans
un code couleur bien connu, au fur et a me-
sure de "approche.

Beaucoup plus rapide et précis qu‘un syste-
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technique| les yeux et les oreilles au service de la main...

me traditionnel par prise de points, offrant
de multiples possibilités de mise a |'échelle,
de reconstruction de partie manquante, etc.,
léger et transportable, les avantages de cet
outil sont nombreux.

I[Is ont immédiatement séduit les respon-
sables du Musée du Louvre et en particulier
M. Gaborit chef du Département de la
Sculpture, qui a confié & 7DWorks la repro-
duction sur albatre d‘une effigie de I'Evéque
de Brou. Numérisée a Paris, sculptée a lze-
ron, sans |’original resté au Louvre, ["Evéque
avait son douhle en neuf jours !

Le systeme d‘assistance au geste métier/matiére
a depuis dépassé le cadre des musées puisqu’un
pdle de service pour les technologies d’assistan-

AP Philippe Bellanger au travail sur un bloc d’albatre pour
reproduire I’Evéqgue de Brou. L'écran |ui indigue en temps réel la
pasition de I'outil et I'avancée de son travail.

ce au geste métier/matiére, sera prochainement
créé a Alés. Plusieurs machines y seront a la
disposition des professionnels, dés 2005, grace a
une formule de location+formation.

De méme, la reproduction de la Reine de Saba
de la Cathédrale de Reims, a partir du moula-
ge original en terre conservé depuis 1880 au
Palais de Chaillot, actuellement en cours en
partenariat avec un atelier spécialise, repré-
sente le premier grand projet “commercial”
pour 7DWorks.

L'ceuvre est dans [a pierre, il suffit d’enlever
ce qu’il y a autour pour la découvrir ! Avec
cet outil, cette fameuse formule chére aux
sculpteurs et aux tailleurs de pierre n‘a sans
doute jamais été aussi juste... |
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Une plateforme Art & Patrimoine pour le sys-
téme d’assistance au geste métier/matiére

A Alés (30), le Musée de la Pierre du Colom-
bier lance une opération originale dans le do-
maine de la reproduction d’ceuvres d‘art : une
plate-forme Art & Patrimoine qui offrira la
possibilité de se former, de tester et louer le sys-
téme mis au point par 7D Works. Dans le pro-
longement de cette initiative, une SCIC portee
par les métiers de la pierre, des collectivités et
des entreprises du secteur, développera des ser-
vices de location et de formation, dans I'intérét
collectif des métiers, du patrimoine et des ter-
ritoires de pierre.

Renseignements : Aleth Jourdan 04 66 86 98 69
Yanick Lasica 06 67 44 02 01

AP La méme technique a été utilisée pour la reproduction a
I"échelle .. d’une téte de Toutankhamon. On voit sur I"écran le pro-
fil & reproduire et la position de la téte de "outil.
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La filiere sculpture sur pierre
aujourd'hui.

On dénote dans ce domaine deux types d’orientatian

La premiére orientation est la création, c’ediri@nche la plus artistique. Elle consiste
a imaginer des projets afin de las vendre. La ®@ienest, pour la plus par, public (Mairies,
villes, urbanismes ...). Les demandes privés a buabrdéif représentent une partie plus
restreinte (funéraire, blasons...), mais doit étréeci

Les sculpteurs de cette branche sont généralepreptiétaire d’'un petit atelier et,
pour les plus développés, d’'une galerie d’expasitidfin de clarifier leurs comptes et de
constituer une situation de travail, les sculptecosisent avec leurs revenues pour des
associations comme « La Maison des Artistes ». @& des caisses leur permettant de
cumuler des points de retraite et d’avoir une mtaia sociale. Il y a quelques années, ils
étaient appelés les « Artistes libres ».

Deux types de sculpteur se scindent ; il y a ddbles puristesc'est-a-dire qu’ils sont
de véritables défenseurs de la pierre qui sontesdussus de la taille de pierre et, par la suite,
qui ont dévié vers la sculpture par le biais d’ésplde stages, ou tout simplement en étant
autodidacte et tres motivé par la pierre et sa misesuvre. Nombreux de ces artistes jongle
entre les minéraux, le métal, le bois ... outre lesmmandes, on les retrouve dans le
symposium ; des rencontres de sculpteurs organisss la participation des communes ou
des municipalités. Ces concours permettent awptuis de mettre en ceuvre I'imagination
et, par la méme occasion, d’embellir les lieux delures venant émerveillées les passants
qui découvrent le matériau ainsi que le métier peumoins extraordinaire. Pendant quelques
jours, on peut assister a un travail de A a Z :plasches a dessins, des esquisses ou de l'idée
jusqu’aux finitions et a la livraison.

Puis, il y a_les chefs de projetSes derniers s’occupent de la conception desrndess
et du dossier de la réalisation pour lequel ilst fappels a un exécutant qui, grace a des
maquettes et autres plans, va venir réalisé 'ce@ete derniere sera signée, non pas par le
sculpteur mais par le dessinateur, le conceptawrsjun « architecte de la sculpture ».

Il existe une forte tension entre les puristelegtchefs de projets. C’est une rivalité
entre le coté artistique loué d’'une étique et dewra flanquées d’'un amour du métier qu’ils
pratiquent et de l'autre, les designers, plus itrikls, issus des prestigieuses écoles comme
Les Beaux Art et autres facultés d’'urbanisme.
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C’est la cassure entre deux mondes qui se sonséppuais chacun est intéressant et
a le droit de créer. C'est par les spectateurewis|ressentiments, que viendra alors un
véritable aboutissement d’un travail en commun.

On distingue une seconde branche, celle de laurasitan. On entre dans le monde des
Monuments Historiques. Un monde composé d’artisangd’ateliers d’arts. Toutes les
entreprises sont distinguées par I'étiquette «ifiglales monuments historiques ». La
concurrence est rude et les appels d'offres sontéd&ables batailles entre les savoir-faire de
chacun. Le prestige de ces batiments classés estesinéléments fondamental dans la
motivation de l'attribution d’un chantier.

Les chantiers sont guidés par des architectes stldpteurs sont regroupés dans le lot
de la pierre avec les macons et les tailleurs deeila sculpture peut étre réalisé sur le
batiment ou en atelier. Les notions de temps eted¢abilité sont tres présentes, vu la
concurrence, lors de la remise des devis avanthamtier. Les sculpteurs s’équipent de
matériels modernes, pneumatiques et électriqgues gqnogmenter leur cadence. Parfois une
entreprise prend un chantier méme si elle ne pesgad assez de main d’ceuvres. Dans ce
cas, elle fait alors appel a des ouvriers indépatsdqui viennent s’incorporer a I'entreprise
pour un temps, celui donner sur le devis du chartgesont a leurs comptes mais ont le statu
d’un ouvrier et cotisent aux caisses pour leurgsismciaux.

Le travail peut étre effectué en taille indirecgisnceci est long et donc onéreux. Les
maigres budgets de I'Etat pour la sauvegarde dunRabhe a relancer la taille directe pour
'ornementation, ce qui nécessite une bonne obBervaet de longues années
d’apprentissages.

A noter que, pour un tailleur de pierre, il serm@ie d’intégrer cette filiere, en
précisant qu’'une compréhension du volume et indispiale.
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Le devenir du métier.

Avec la technologie, quel devenir a le métier ?

Suite a I'évolution des techniques de sculpturedet matériel de plus en plus
perfectionné (pneumatiques, disques a carburefe©Q, on peut se demander si, finalement,
le métier aussi ne va pas changer ; disons quemedas techniques ont évolué, le métier, de
la méme facon change, mais garde toujours ces guaits fondamentaux : création,
contrainte de la matiere ... il y aura toujours unenpére idée qui permettra a un corps de
prendre vie dans la matiere.

Dans le passé, on savait reporter des points nggmanent, aujourd’hui, ces points
sont obtenus par des calculs effectués grace adimateur. L'idée est la méme : trouver un
point ; c’est I'outil qui change. L’homme crée des bonnes inventions qui lui permettront de
gagner du temps, de gagner de I'énergie. La nuaii&nisa aussi le pouvoir de stocker les
informations d’'une ceuvre sans que ces premiersg gteriorent contrairement aux moules
ou épreuves en platre qui, avec le temps périgseahgement de température, transport ...).
Les informations peuvent maintenant étre échandégsbout a I'autre du monde trés vite.
L'informatique est une formidable banque de donn@esir les restaurateurs et les
conservateurs des musées, elles vont permettrmeitieure sauvegarde de notre patrimoine.

Pour la filiere des Monuments Historiques et deefaroduction, on peut penser a une
évolution pouvant aller dans le méme sens que gedement ; les piéces de sculpture
pouvant étre réalisées a I'atelier par des rolizesméme pour ce qui est de I'ornementation :
les rinceaux, les végétaux, les cartouches, sostndedules identiques se répétant, les
machines seront de taille a effectuer ces nombreeéttes linéaires de sculptures, souvent
longs a réaliser.

Pour le statuaire aussi I'évolution va lui donnee nouvelle ere (des machines vont
déja a trois metres de haut) pour des copies dhaligs qui peuvent étre aisément reproduit.
En numérisant des ceuvres en bonnes état ont agslareestauration une trés grande
pérennité dans les siecles a venir.

Un probleme se pose tout de méme — et heureusgroant’homme qui doit rester
maitre de se qu’il engendre. Pour les travaux ead@s et autres endroits exigus, pour la
sculpture et la pierre de taille massive, les Bsiactuelles de la machine sont atteintes, il
faudra toujours des hommes avec un savoir-faire awmmer de quelques outils venus d’'un
temps passé et révolu. Une ancestrale machine téeeraei-points se hisse sans probleme a
plusieurs dizaines de meétres du sol, ce qui estdifficile avec un chassis numérique.

C’est une carte extraordinaire que les professlsnant a jouer dans la restauration.
Les sculpteurs des Monuments Historiques du fytuwche) devront, en plus de connaitre
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leur métier traditionnel, savoir manier et se neetux commandes de ces robots. Car il faut
voir ces machines comme une bonne chose, qui peawmesculpteurs d’améliorer leurs
conditions de travail et leur rentabilité mais saesoir tuer leur savoir-faire qui leur sera
toujours bénéfique.

Dans le monde de la création et de l'art, la nmtasemble étre beaucoup plus
difficile car il n’y a plus de notion de temps &pecter, il y a moins de contrainte en générale.
L’homme est face a la matiére et doit faire corpscaelle pour Iui donner forme. Etant un
étre vivant, il se donne pour but de mettre deiéadans ses créations, chose que I'on ne
retrouve pas avec les machines ; cette petite fleuogume seul I'étre humain a enraciner en lui
et qui est reconnu ou non par sa sensibilité sercanvre. La création a encore de beaux jours
a venir devant elle. Elle perdura tant que les gassionnés auront des idées a véhiculer a un
public aussi vaste et different a tout point de.Jue sculpteur joue sur les ressentiments, il
guestionne le spectateur au travers de I'ceuvrejaute, est effrayé ou bien émerveillé.

Il est vrai que d’'une maquette, laisser agir l@imr@e pour le dégrossissage serait plus
simple ; dans ce cas, le travail de ’'hnomme e, fois de plus, amoindrit et le modeler ainsi
gue les finitions sont abordées avec plus de re€i@st une utilisation intelligente de la
machine. Il y aura toujours la création de l'instandu hasard, celle qui a poussé les hommes
vers un matériau semblant inerte et froid et qar,lpur acharnement, donne vie et chaleur a
la pierre.

Les sculpteurs existent depuis le début de natitisation, ils ont toujours rivaliser
pour agrandir leur géni et ainsi inventer des repéeurs permettant de mettre en volume
leurs visions et leurs idées. lIs doivent, je pemasgourd’hui faire trés attention a leur savoir
faire et leur technique, afin que la pratique stiltsée dans un but d’échange avec la matiere
et non a un simple procéder venant grossir lessrdhme industrialisation grandissante.

La taille directe est la véritable voie de la scuige, mais aussi la pire pour ceux qui ne
savent pas y progresser.
Constantin Brancusi.
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